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سكل شاعر معروف عن رأيه فى زميل آخرمشپور فقابل السال عحض ابتسامة 
فكرها الاشقياة بأنها ابتسامة السخرية » وا کتنی بذلاك منتقلا الى حديث خر ! 

لیس من حرج فى ذلك وم تذهب الابتسامة بغىء مر فضل المبتسم منه » 
ولكن الادب قد خسر من وراء ذلك » ولا نود أن تقول إن الاخلاق قد خسرت 
أيضاً فليس من شأننا أن ندلى هنا مخطبة منبرية . 

الاثدب قد خسرلا له شرم امناقشة الجدتية” المفيدة التى حلت" عتما السخرية 
الغامضة » وما هذه السخرية فى الواقع الا “مثال العجزوالضعف وفقدان الاعانالفنى". 

ننتقل من هذا الى مثال 7 خرغریب لما عليه الغرض : عنى شاعر ناقد بالوازنة 
بين بيتين فى الرثاء أحدها لشاءر قديم والآخر لشاعر معاصر» فمل على الا خیر 
حملة هوجاء حت وبثير حق . فاما فرغ من لته الخائعة القاسية عرض تقده على 
صدیق فتبهه الى الخطأ الجسم الذى وقع فيه - و يكن يعئى خطأ التحامل بل 
خطأ استبدال البيت المذموم بالبيت الممدوح ‏ فا كان من شاعرنا الناقد على أثر 
دهشته الا أن أطرق قليلا” ثم أحَلَ مبتمما فى غير حیاء ذلك البيت الممدوح محل 
هذا الذموم واحتفظ بروح ال تؤاخذة العنيفة لاشاعر الذى يبغضه ! 

هذان مثالان معيبان اون من النقد نامسه فى مصر وتخشى أن بسری منها الى 
الاقطار العربية الاأخرى . وهذا النقد الفریب س وماهو من أصول النقد فى 
شیع لاتفق وُجوده والتسامی بلا دب . ومن أجل هذا يعمل شعراء آپواو على 
تطهير بیثات الشمر بقدر الامکان من هذه العيوب ‏ فلذست رسالتنا قاصرة على 
النمامی بالشعر من شتی الوجوه بل تشمل فوق ذلك التسامی بالتقد الادی ذانه . 
وان كل تجديد بلغ ما بلغ من الرق" ليهون إذا كان الشعراة پسمحون بأن يبخس 


ريل سنة ۱۹۳۲ ۸۳ 


بعضهم بعضا حقتّه » لأن هذا یودی لاعالة الى تضليل القراء ولو وقتبا » وال 
المغالطة فى تأریخ الا دب » وال مقاومة تبارات النهضة الصحيحة »وما هكذا 
تتکون روح الا دیب الصاف التفس الفنى” النزعة . 

إن مدرسة أيولو مدرسة تعاون وانصاف واصلاح وتجدید » وعل هذه الا رکان 
وحدها يقوم بناژها . فأمًا الفردية والا انية والتصنع والتظاهر بالعظمة والتحامل 
البغيض وانکار الواهب فصفات أبعد ماتکون عن مبادئا » وهی تبرأ منها وگن 
يجعلون الشپرة غاية لا منبرآ لآرائهم . وک نیکب الشرق بالتنابذ وحب التفرد » 
فليس يجنا أن يكب الشعر العربى بأمثال ماوك الطوائف اكل منهم حاشيته 
وأوهامه؛ وغروژه وألقاب ارائفة: 

ألقابة ملك فى غير موضعها . كار محكى انتفاخا صورة الاسد ۱ 
ولیس طئولاء عاقبةالا“ نفس العاقبة التى انتبی الما ملوك الطوائف » وأما الاساءة 

الى الشعر ذاته فى ماتعمل عل تجنبه . 
الشاعر لد مادتين 

أعلنت « الجعية المنيّة » فى بيروت رغبتها فى الاحتفاء بذكرى مرور مائة 
عام على زيارة شاعر فرنسا الكبير ألفونس لامارتين اربوع لبنان » وقد تنقئل فيا 
ردحا من الزمن وأكف کتابه المشهور ( دحلة الى الشرق ) فأودعه الرائع من خياله 
الشعرى وبيانه الساحر وذكرياته الممتعة . ونعد من الوفاء للأدب ومن ذكرى الجيل 
هذه الجناية الطيبة من « الجعية الفنية » البيروتية . وقد فتحت باب الاشتراك فى 
هذا الاحتفال التذكارى میم عي الأدب الفرنسی وعلى الاأخص لحي أدب 
لامارتين من أهل الشرق العربى . 


الشعر العال 


« من الشعر العالى ما هو عسير”» : كلة قللها الشاعر الاجلیزی النابغة جون 
درتكووتر فى أثناء محاضرته القيمة عن الاأدبالجدى الناضج فى شعر ملتن وأقرانه» 
وهو شءرلا بنستساغ ولا يُستوعب بسهولة بل حتاج الى ذهن مستوعب مثقف 
ونفس فسيحة الحدود حتى يمك نأن قدار التقديراللائق به . وهذا رأى سايم جدير 


Att‏ أبواو 


بالديوع والترديد فى فنا وجالسنا الا دبية لأن" بين قرائنامن يحسّلون الشعراة 
مسؤولية تذويقهم الشعر باللمنقة دون أن یکلفوا آنفسهم أقل عناء لتفهم نواحي 
الحياة والجال فى نماذج الشعر الحتلفة ولتذوّق ضروبه : 

الشعر” صعب" وطويلة له اذا ارتق فيه الذى لا عاش 

زكت به الى الضیض, مدمه بريد أن بسربه فیتجیه 1 

وما دمنا قد آشرنا الى فل درتكووتر فلنا أمنية عنده كثولف بارع واسع 
الاطلاع: وهیآنبضمت تأليفه الجليل (الجملللادب (The Outline of Literature‏ 
فى طبعته النالية ما مجدر بتصنيف على من هذا الطراز أن يستوعب من تاريخ 
"لدب العربى » ولندع نظير هذه الآمنية لنصراه ال ذاب الشرقية الأخرى وى 
مقدمتها الادب الفارمى . 

اذا كان من الشعر العالى ما هو عسير فن الراجم الادبية العالية ما بستدعی 
تأليفه عنتا طوبلا وجهداً عظما"» ولقد لصف درنحكووتر الادب الأربى إجالا 
بممجمله السالف الذ كر ولکنه نسی الادب الشرق على الرغم من توفر مراجمه 
بالاجليزية » ولن نی عن هذا النسیان إشارته الى عمر ایام . 

هذه أمنية نسوقها الى ضيفنا النابغة مقرونة باجابنا بفطله الذى تج فى 
مؤلفاته ومحاضراته النفيسة . 
ترفیز اسغانی 

نشرنا هذا العدد رسالة بليغة عن الزجل وشعر الاغائى للزجال‌الادیب المروب 
مد افندى عبد ارسول سليان خر التجارة العليا والمفتش بوزارة الحقانية . 
ورسالته التى توجه اليما الانظار صريحة فى انتصاره للاساوب العرى السليم ونفوره 
من العامية الدارجة ومن مبتذل المعانى . وهی دعوة نء‌ززها باخلاص وقد عملنا 
فى الواقع على نصرتها منقبل دمایة وتأليغاً. 

ليس شعر” الاأغانى قاصراً على اون واحد من الشعر ء ومن حسن التوفیق أن 
الشعر العربى أصيل” فى ليريكيته وتستطيع ضروبه ان تحتمل صنوفا من التعاير 
والوسیی لام شتى البيئات . فن الحطل بعد ذلك أن مجمل الاغانی العربية 
السلسة المهذبة خادمة للأغانى العامية المبتذلة »'وأن نترك تأليف الاأغانى للجهلة من 
العامة أو لاشباه العامة . 


آریل سئة ۱۹۳۲ Ate‏ 


ولا كان الناقد الجید لا بد" له من ثلاث صفات بشترطبا الاصولیون» وهی : 
(۱) أن یکون بارعاً ف الاندماج الذهنی بالوضوع الفنی الذى ینتقده » و (+) 
أن یکون قادرا على التمييز بين ضروب الاختبادات وطرح غنها من سمينها » و (۴) 
أن یکون خبیرا عارفا ب بقيم الاشیاء = لا كانت هذه العغات أساسية للثاقد الفنى 
3 المنصف » 5 من ع الفعشة اذا کان مثل هذا النقد فى = المدوم 
فى البيئات العربية لتفشى الجبل والاهواء غالبا ء ولشغف معثلم النقاد 
0 والتعالى على حساب المثولفين . وکل ما يرجى فى الوقت الحاضر ان کی 
کل قدير موهوب عن آدبه ويام فى الجوود المعترك رفع مستوى الأغانى 
العربية عن طریق الشعر السپل الجيد والزجل العربی السلم » غير عابی» بالتقد 
السطحی الذى كثيرا ما يلتى به الرضون ناسين أن اازمن هو خير حم وان 
الشعر كالخر لا بد له من أن يعتقه الزمن قبل أن يصدر الف حكه الحاسم على 
قيمته وأثره » وهذا هو شعور الغربيين نحوه . 


ارب فى الم 

کتب الاکتور مد عوض مد فى مجلة « الرسالة » ينتقد نظم الشعر الرسل 
ak ۵‏ اط والشعر ك ۵ :1۳۰ وقال إننا أصبحنا الیسوم وا کثر الادیاه 
متفق على أن إرسال القافية لابلام الشعر العربى وأن الشعر ال( أوه جمع البحور» 
كا نعته ) کون شأنه شأن الشعر الرضل فينادى به بعض الكتاب حيناً وقد 
يستفحل مره زمنا ما ثم لايلبث أن تخمد جذوته ویذهب کا ذهب الشعر المرسل 
م قبل .. 

والواقع أنه لا ضرد من التعريف بكلا الضربين من الشعر حتى اذا ماوثرجدات" 
مناسبات لعرضهما ( وهذه لم تظبر بعد مع الاأسف فى لدب العربى ) لم تكن 
أدواتنا قاصرة”. . وخ تجالي لکلا الضربين من الشعر هو مجال القثیل واللاحم 
الكبرى » ولا غبار على شاعر عصرى بساك هذا السلك فى تأليفه ونظمه » 2 
لايسر” الا ذان الستعبدة للقافية الواحدة ولكن ارم نکفیل بتبديل الأأذواق . 
ولیس شأن مین ينظم الشعر المر شأن الطاهى المفسد فلقادنة بعيدة » ولكن 
شانه شأن فان ال لا الفتان المقلّد ولا المائع ال .ولا شأن انا بالأعلام 


rê. HA 


AE‏ آپواو 


اسابقین فلسكل زمن_رسالتّه . وما نشك ف آن" ازم ن کنیل" بانضاج أساليب‌الشعر 
الطلیق کا أنضج من قبل أساليب الشعر لفق . 

ان الشعر الطلیق من آنسب مابلائم الدرامات على السرح متى نظمه شاع 
ناضج” موسي لزع بمید؛ عن الاسراف والشذوذ التعسّد »وحن تب ل مطئنين 
بالمستقبل المهيد فى الاأدب الغربى . وكل” شعر حى" تطود فى نظمه تباعاً » وهذا 
شكسبير الذى یستشهد به الدكتور عوض لم يرضه أن يتبع شوسر الذى ثار من 
قبل على الا وزان التقليدية الموروثة عن الأدبين الاغريق وارومانی فابتكر إباحات 
جديدة فى نظم سونيتاته وکا إماماً بارعا فى الشعر الرسل . وکانت کل طبقة 
جديدة من الشعراء تأ فى ميدان الأدب تثود على بعض القيود لمن سبقتها» فک 
ثاد ( شيل ) و ( کواردج ) على ( يوب ) ثاد ( ونان ) على شعراء القرن التاسع 
عشر وجاء الرائد الوفق لحركة الشعراطو" غير عابىء مطلقا" بالتقاليد السابقة » ثم 
اتتقل وحيّه الجريء الى أوروبا . 

وكا اسعت‌الوسیق العاليةلالحان ديبومى واسترافنسک النجديدية بعد الحان 
«يتهوفن وموزار فلاغضاضهاذا وسع الشعر الحصري وتان وازدا باوند وريتشارد 
تون وأمثالهم من رواد الشعر 3 . وقدكان السخط عامااعل الشعر الحر ی 
أولنشأته فى الغرب ووج د كشي رون يتكرو نکیانه الشعرى ولكن الاأذواق تحولت 
کنبرآق أقل” ی ا و ال معان رن ی 
الا دب الفری وفى مقدمتهم هارییت مونرو فاذا بهم يرون أن سرعة هذا التجوثل 
كانت فوق كل حسبان بحيث أن الفاذج ال ول للشعر المر ( فى سنة ۱۹۱۲ منلا) 
وهی التى كانت أ تحسب دورية فى صیاغتها فى ذلك الوقت س أصبحت تعد" الأن 
ضعيفة الجرأة تكاد لاتكون ثورية ! 

ان" النقد اذى وجه الى اجد شوق بك وال خلیل‌شیبوب وإلى ايليا ای ماغى 
تقد ضعيف لا مبرّر له : فالشاعر ار برمی الى تعزيز الفطرة السمحة » فهو يقدم 
نظ بتفق وما تقتضيه ظروف النظم من إطالة أو اختصار » من تقغية أو إدسال » 
حسب ما بوحبه ذوقه وإملاء الناسبة بشرط أن يكو نكل ذلك شعراً موزوتاً سواء 
أ کان کاملا أمنى أجزاء متمشيا” میا مع بعش 1 ٠‏ فهو لشعرنا بروح التحرر وبالبعد 
الكلى عن الصناعة وعن اش عا هذا الشع رکلام معتاد وصاحبه شاعره مطبوع 


أبريل سنة ۱۹۳۳ ۸۷ 


برتجلهارتجالا" » وهو ازاء ذلك يطلق لشاعريته العنان فيتحفنا خير ما تستطیم أن 
تنجبه مواهبه الطليقة من الاجادة الفنية الخالصة . 

هذه مرامى الشعر الطليق سواء أ کان "مرسلا أم تام الحرية » وهذا الشعر الى 
جانب ذلك أقرب من سواه للتطبع بعصرية زمنه لانه غير مقيد بقيود فهو بتكيف 
بوحى الذوق الفنى وحده فى عصره » وكلا تغير الذوق تغيرت الا سالیب الموسيقية 
وبقيث الشعراه حربتهم النامة فى النظم . 

وقراء ( أبولو ) يلحظون أننا مع احترامنا لكل أثر فی سواء أ کان تقليدى 
الصياغة أم جديدها لم يفتنا تعجيع الاساليب الجديدة بادئين بلقافية لازدوجة 
وسنشجع تدريجيا” عاذج الشعر المرسل والشعر الر وإنكنا نعتقد أن مجال القثيل 
هو أنسب جال لطا » ولنا كل الثقة بأن الجيل الآ نی سيعرف طذین الضربين من 
الشعر خطرها وسيحتنى بهما الحفاوة الواجبة . واذا کانا لم نالا التفاتا من الشعراء 
السابقين فذلك راجع الى الروح التقليدية عند البعض والى الرغبة فى استرضاء 
الجاهير عند البعض الا خر » ولکننا لا يهمنا غير ارضاء القن والفن وحده . 


الشعر الرمزى والقصهى 


لاحظ القراءتشجيمنا للشعر الرمزى والقصصى » وليس معنى ذلك أننا تفضلبما 
إطلاقا على غيرها من ضروب الشعر . وانما لاحظنا ان الاساوب انبری" المح ضكان 
مرن عوامل الارسفاف فى الشعر المریی حیث انحدر به الى مستوى نظم الجرائد 
الرخيض الذى تکاد لا تسام منه أمة منالاأمم » وإن كان قد تفشى فى حفنا العربية 

ان الال جال*حیها كان » وکیما تشكل » ولسكن من الاساليب والمواضيع 
ما یکاد بضاد روح الشعر » ولو أن الشاعر لملم التموق تشم روحانيته من أى 
أساوب وفى أي موضوع وجال . ولكننا لانتناول الشواذ» ولا يعنينا فى هذا 
امقام الا معالجة الضعف وأسبابه . ومن ثمة شجمنا ونشجم الاساليب ال ڪفيلة 
بالقضاء على النظم البرى الذى يكاد'يشبه مقالات الصحف » ضت امنا بابتذال الشعر 
العریی » ولاأجل هذه الغاية ذاتها شجعنا ونشجع القوافى المتعددة والنظم ار" . 
وحن فالوقث ذاته نعترف بأن کل هذا لن يخلق مواهب فمن خر رمياءوإن كان 
سيصدة ذوي المواهب عن الابتذال . 


عذبة أنت » كالطفولة » کالاحلامر 
كالسماء الضحوك »کل القمراء 


يالا من وداعة 
إا من طبارق » اتتا التقدب 
يا ها رقة” » تک يرف" اور" 
ی شىء ”تراك ؟ هل أنت «فيئيس”» 
لتعيدة الشباب" والفرح المع 
أم ملاك” القردوس جاء الى الاأر 
آنت ...»ما آت 9 آنت دمم جیل* 
فيك مافیه من تموض ومتر 
أنت ... » ماأنت؟ آنت جر من السحر 
فأراه الحياة فى مونق اس 


وجالر 


للحن » كالصباح_ الجديد 
کالورد » کابتسام الوليد 
وشبابر منم آماود 1 
س فى مهجة الشق" العنید ۱ 

و ة الجامودا 


نادت بين الورى من جديد 
ول" سا التعيس العميد! 
ض‌ لبي دوج السلام العبيد 1 
عشتری" من فن هذا اوجود 
وال مقدسر 
ی 

وجلى له خفايا 


معد 
الممنود 
اماو د 


إت دوح اربع تختال فاد م فين رائسات آورود 
55 الحياة سكرى من الط » ویداوی اوجوذ بالتفرید 
كلا أ"بصرتاك عيناىة شین . مخطو 2 موقم کالنصید 


خنق القليئة الحياة» ورف ارك 
وانتشت روح الكئيبة الب" 
ات غین ق» فوادي ما كاد 
وتشیدین فی خرائب روحى 


ر فى حقل عمرى البرود 
وغ ا د وال 
مات اف" اهسی. السقیده ,الفقید 
ما تلاشى فى عپدی ‏ الجدود 


أبريل سنة ۱۹۳۳ ۸۹۹ 


من طنوح الى الجال » ال الفن 6 ال" ذلك الفضاء البعيد 
وتبنین" رقه الشوق » والاحلام والشجور» واموی » فى نشیدی 
بعد أن .ماقت اة أيامى نوادي » وات تغریدی 
ات انعودة للاناشید » غنّا لر لاه الفناه رب القصید 


ابو الفاسم الاق 
فيك شب الشبای*» وشگحه الش ره » وشدو الموى » وعطر" الورود 
وی ار شا نت ات افان تخود 
وتبادت فى لفق روك اوزا نه للافای ورقة التفريد 
فتاپلتر فى الحياة كلذك 
خطوات" سكرانة” بلاناشيد وصوات" کرجم نایر بعيد 
وام بکاد ينطق بلاطان فى" کل وففتر وقعود 
و موم فيك » حی . لشتة" الجيد واهترازة النهود 
... أنت الحياة فى قدسها السامی ‏ وى سحرها الشجی" الفريد 
... نت الحياة فى رقة الفجر ‏ وى دونق ابيع الوليد 

.. أنت المياة کل" آوانح فى رواو من الشباب جديد 

Pf 


۸5۰ 


آنت ... آنت لياف فيك وق عا 
آنت نيا من الاناشید والاخلام 
أنت فواق الخيال » والشعر » والفن" 


أنت فندامی » ومَعبدی » وصباحى » 


اه الور انی آنا وندی 
فدعیی أعيش فى ظلك العذب 
ية مال وان والاطنام 
عيفة الناسك التثول بای اله 


أبولو 


ك ایات؛ سحرها . المتمثود 
والسّعر والیال . الدید 
وفوا المی وفوق با الدود 
وربیعی » ونشوتی » وخاودی 


و 
من دای فيك روعة المود 
وق قرب انك لشرد 
والشّیر . والسنى والسجود 
ب؟ ق ا الذهول الشدید 
ی موه فری المنشود 


وامنحينى السلام والفرح ارو 
وادجیی » فقد تهدامت" فى کو 
أتقذينى من الامی » فلفد آمسه 
فى شعاب امان والوت ی 
وأماثى اوزی ونفسی" كلقب 
م ا ختام” » وهول 
واذا ما اشتعنی عبت الناس 
به مره و انی اسل 
واتفخی فى مشاصري مرح الانيا 
وائی فى دمى الرادة » علیی 
الوجود انتغام قلب 
فالصباح” الجيل ینعش/ بالفتء 


آثقذینی » فقد سثمت ظلامى ۱ 


واه 


ذر من اليأس والظلام مشید 
ت لا أستطيع حملت وجودی 
نحت هيام لباه ج اقیود 
بر > وقلى کالعال المبدود : 
شائع فى سكوتها المدود 


تبت فى ای وجود 
من الوك ذابلات الورود 


وشدی من کزمی" الود 


أنفنتى مع ای من جدید 
a‏ مکل پا دید 
اخياة 1 المكدود 


أقذنى » فقد مللت رکودی ۱ 


ooo 


كو ازهرق الجيلة لو تدرين 
فى فژادی الغريب تلاق" أ كوان” 


ماد فى فؤادى 


من المحر 


الوحيد ! 


دات الان فزي 


أبريل سنة ۱۹۳۳ ۸6۱ 


وثعوس” وشات وجوم 
كه ع لكر 
ودباة” لا تعرف الك الداجى 


وطيوك سحريّة . تتنانى 
وفصوژ كأنها الشكفق الحضئوب 
وغيوم” رقيقة تتهادى 

2 هی عندی 


نوذر الجريد سس تونس : 


تن النورّ فى فطاع مديد 
فى شكرة الشباب السعيد 
ولا ورة الت العتید 
بأناشيد حلوة التغريد 
أو طلمة المباح الوليد 
کا بادیدہ من نثار الودود 


صورة من حياة أهل الحاود 
وإطام حننك العبود 
شاده الشسن فى الفؤاد العميد 
ال نفس لصبو لعيش رغيد 
فى حياة الورى وسحر الوجود 
ادا 5ى0 لال امهرد 


ابو القاسم السابى 


Oro 


إلى فینوس 


اب ا وا ای 


أطوى ابا شريد؟ لاأری املا 


وی ذهول” » وی وَج » وه الم" 


> زود القع امالا شرغرقة 


ثم اتتتبتة فطارت" كلها بدا 
لفن تسى الك ت امتا 


وت النفست ]لامآ وأشحانا 
كفاراق الطیف يسرى الیل" حيرانا 
وی حنين” یذیب القلب أحيانا 
وخاد القلب" بالاأحلام أنمانا 
واعقبت لوعةة حری وأحزانا 
آذکت" الها فى صميم القلب نيرانا 


Ao 


أبولو 


ک طمنق بافؤادى فيك سدكت 
ومن وقفت" عليه العمرت 0 
وما طلبتة على حى وتضحيق 
ما أرخص القلب شرع الألى ژزفوا 


من كنت محسشة فى الب" رجانا 
وتبدال" اروح ی شاء قربانا 
غير الوفاء ولو ألقامه 
بعض الجال فا الوا له شانا ۱ 


إحسانا 


+ و 


على أطلال أله 
يا ليت شعرى أيقضى العمر مط رحا 
یت" (فينوسة) ترا فتجمای 


حسي من ام ما لا قيلت من زمنى 


هذا نژادی 


لو »جرم »وما تلا طنانا 
أم هل بری من نعم ی 
فى الب" آأسعد" لوق بن نيا 

حسي من البعد والتعذیت تما انا 


وما يَسوؤك و انیت ل املا آسری ءل ضوثه الفتان جذلانا !1 
نا 

هذى ضراعة عبد خاضم دفعت" لبق لس آلانا وأوزانا 

قد صافها من تمع بات يزه لب" يعانى من الالام ألوانا 


ان تلا رکیه ۳7 فيه سماد 


آو تهملیه قضی فى الب تحنانا ۱ 


اصمر مل عبر السرم 


أبريل سئة Aor ۱٩۳۲‏ 
ا 
منك الجالة» ومنى الحبة ی )۷ فعللى القلب »ان القلب قد شا 
ياحبذا نسمة من (توحة)خطرت ١‏ آطالت النفس؛ من, أسبابما التفضا 
أضمها ضم" مشتاق به خبل" ‏ قدرام کتم هوی أحبابه فنا" 
۶ و ۰ 
إن تسمعی قرع ناقوس بقريشک فى مطلع الفجر ینعی الیل والفلا 
فإنه قلى النکود پذکرک فل سعت بقلب قد غدا جرسا! 
وان تألق برق فى عاوتک فإنه من طیب القاب قد قبا 
و 
اروج إن نت بوما" خاجلتها.. خر ساوية فاحت با قدسا 
وأنت يا «توح» روحانية” خثلقتة 2 لک ترينا ثعلا الجنكات متعکساا 
الما 
هذا جاك يدعوق لأعفقه لكن" ثثرك یادنیای" ما نبما 
لله یدید ی حين أذكر أديل دمع على الحدين عتبسا. 
عسى نسم الصبا يسرى فيسعف بى قلباً عوت حزینا" فى الغوام ... عسى | 
إن بعشتو لنا من (توحق) خب فك يحبك هذا القلب يا(نوسا) 


م ...ع . الإعترى ۱ 


(۱) من خواحی للصورة (۲) فقضر 


2464 أبولو 
شساء 
على شاطىء البحيرة 
تعانقنا روحینا ورجعنا أغانينا 
وأعلنًا ال الاقدا دمن فرح تلاقینا 
واثشدت ایو على محینبا اانا 
وراحت تملا الدنيا ما قد كان یشجیها 
كأن الکو یادوحی معا ف التكون هواك 
۵ الاعنت؟ نود اال .> الا وم 


نم" البحر یادوجی ‏ عليل” أن" رمن باسك 
يقل "هداب ثوبك فى خفوع العابد الناسك" 
وهذا الموج ماغنى ' لفيرك ظرئى الا 


سما الموج فى 
فا 
ولا 


رقت حواشيه 


ازدانت حوائبه 


وهذا الزودقة السارى 
عيل لأننا فيه 


ويرهپ 

وتلك ‏ القبة* 

تزید زايا 

حیانی ۱ فتنی ۱ قلي ! 
ال الب پارکنا ۰ 


طرب خي الموج الیل 
لغيرك يا حياة القلب 

بغيرك یلا الب 

مشية البط” 

طلعة الشط” 

ازرقاء يا للقبة ازرتا 
ونسو ق ما ترجو لا سوق 
سعادة حي الغالى! 


نزل الظلام" فلات" حين مقامی 
هبط الععاب* 09 الديار فلفنی 
والسيل* قد شمر الدائئة والقثرى 


ی دی بأ هرق" 
فلای" أرضر بدا تقل متا 
ضاقت؟ عا الاأرض” وهى .غاز 
سكنت" سكون القبر ثم تناوحتة 
ككل اذا حاف عفرا 


نة ۸۵ 


م ق غر ممدامعی وسلای 
فى جنحه وافلّی بقتامر 
وطی کا یطتی الخباب* الستّامی 
لاحول لى فى لته الترامی 
ی اه 
فوق امتداد الظن" والاوهامر 
فیها ارياج“ کساهر بمقام 
راحت تنلدوی ف صم عظامی 


و 


کناك اومان ال وتلتا: 
فنفضتة عنى الوت" وهو ملازمی 
امار أ ا س 
سده من الدئیا وم اناا 
اذا خناونا مودتنا ساغة 
هلت عل أفق' الیاه. ونوازت 

من رثؤكى عرزت عل" تكشفت" 
وسعادة شردت" وی متاها 
رفظ ماطمم/ و لاق 


من لارمكة یشتنیبا اركامى 
حیث التفكة فا" راك امامی 
وأشق نحو جاك ای" زعام 
وعوار الالباب والافبام 
رقت الموئ ى غلا السام 
تالق 0 ىا خاطتر للایامر 
فرئتیا بواظر الا هامر 
فقنستها فى نشوة الاحلام 
۸ الق ساعة داحة وسلام! 


بلقم نای 


۸0۹ أبولو 


قبيل العیم 
ای آختی ا ةة 
بینا الئاس نيام وادعون وظلامٌ الیل غثی المالما 
وطيورٌ اروش تأوی للوكون" ووحوش" النابر بانت “نوما 
So‏ 
ومیاه النبر تجرى کالشباب ۳ وجفونة الزهر: غشاها الكرى 
وأخو المد“ توارى بامجاب بعد أن مل التتزتی(؟ والسری 
Ho‏ 
کنت؛ یااخی كلق فکرة بين رفض وقبول تضطربة 
و غريق” غشیته لبة مرة يبدو وأخرى ‏ محتجب 
و و 


کنت" باأختى کا شا الاد بين ۵ وشقاو استعر 

کنژاد شفته طول البعادك ‏ أو كعمرر كاد بفنيه القدر 
و 

بيد ی فى هومی ذاکر عدر الاضی ودمعی منسجم 

ونژادی فى ضلوعى عارك وبنات الصدر شوقاً تضطرم 
on‏ 

فاذكرى المپد" النی‌حت" ارکاب" حاملا سعدى إلى وادى العدم 

اذکریه بين آهی والصحاب ثم قولى : كان » لکن ‏ يدم 
و 

عندما يدعو المنادى لصلاه . ويم النصر ‏ للفجر الوليد 

وتدب اروح فى جسم الیاه ویشی الصبح/ بأتفاس الودود 


(۱) الحباب :+ المية (۲) المراد الفمر (۳) النوئب والاتقال . 


ريل سنة ۱۹۳۳ ۸6۷ 


ooo 
اذكرينى وابمثى أختى اسلا فبرید الصبح يمى بلفریب"‎ 
اذکرینی علا غنی الجا أو نهادی عند عش عندليتة‎ 
7 #۷ 
واذا اميه ای يا ذینبه وادتدی الااترابة انواب القعب‎ 
ومضت کل نتاق تلع فذی حظك مرن هذا الطربة‎ 
oon 
وإذا عى فاق تال أو ی الاخوات عى بحلون‎ 
فلتقول عن قريب قل رغم أنف البعد والدهر الحؤون'‎ 
ر مصطفى الأويروى‎ 
994 
مناجاة الليل‎ 
ألا باليلة مالك من خلیل تصون وداده وتصون عبده‎ 
فک من ساهرر بالیل یی جیا وارتفی الیل سېده‎ 
وک بالیل" من قلب رقيق_ خلفت" ظنونه وجفوت وده‎ 
اجى فيك جبوباً عزیزاً تهون مطالبه الام بمده‎ 
فېل با لیل" تذکره وفيا وتذکر أنه سیظل عبده‎ 
وهل يا لیل" عندك من رقاد فتذکرقی إذا ماکنت عنده‎ 
.حبك جفوة صرت" بقلي . فم تقعر مداه ول تصده‎ 
ر مر اليطاع‎ 


3 


۸9۸ آپولو 
وقفة فى حساة 
ليس فى مصر فواد" یستجیب لفؤاد الفاعر التربر 
غلب الطيش على تلك القاوب وسری فيها عام الکذبر 
ونژادی عاد کلقفر الدیب بعد ما كان کروض معشب 
تسم الاآزهار فيه والورود 
و ۰ 
أرجم الفس إلى الافی السحیق" ۰ رب" ماضر تسكن اللفس اليه 
ويلتا ۱ ما ذلك الصمت؛ العمیق ای ! وما المول الذي فى جانبيه؟ 
ذلك الماضى ١‏ فياحزى الطلیق هات ما عندك لا تبخل' عليه 
واشتعل ف القلب إن كان يفيدة! 
۰ ۰ 
أبن أيام شبابى الشرقات ۶ قد تولت ! فوداعاً یاشبای 1 
آن‌للات ضاق البصرات! كلد تولك ! فوداع با این ۱ 
أبن 9 لا أبن اتيك الحياة قينا تسا من غتر حرانر 
والذي ند فات هيهات سود 
ه ۰ 4 
وریع الممر ولی تجلا ما اجتنینا فيه الا الندما 
هو ضیف حل ثم ارتحلا لته ظل زلا رما 
ونذير ایب لكا أقلا طيّر الامن > وهاج اللا 
ما لقلى اليوم ف‌ذعرشدید 1 
ه٠٠‏ » 


أنا من ضل بصحراء الحياه فهو فيها كالشعاع الا 


يغمر” اليد بفیش من سناه ثم لا يحطى طرف ماكر 


أبريل سنة ۱۹۳۳ ۸5۹ 


آشخوص"۱ أم صخو 7 ماعساه رای یال الشساعر 
ذلك الناطق فى هذا الوجود" 
زا ۰ 4 
آنا من" قد ماش فى دنا الحيال وهی دنیا لایراها البشر 
سطع النو ‏ علیها والال وبوزشی جنیها اهلك 
لیس فیها من خصام آو جدال لا ولا سکن فیبا اعد 
بعضة 5 فيها نم وخلوه 
۰ ۰ 
5 دعوت ناس ساد الق وق ,فحلا یسممون 
آوغلوا ف الذل > والقل الم وإذا صحت* بهم یستهزون* 
لا *ببلون بام من ملي وین العقل. فى الدنيا جنون* 
رجة الله لانصاف العبید ! 
2 ۰ 6 
تارب الفوط على أن ينتضف و‌طریق .لم اجد فيه أنيسا 
أبداً آمشی » ولکن ارف" من مصير غال‌من قبل النفوسا 


0 


أي فؤادى اأنت يارمن شرف هو ذا ارامس" يختط الرموسا 
وغدا يا صاح رح ويك اللحود” 
۰ ۰ 


ق ادی للمرء من أيمه جدث" صقر فى جوف فلاه 9 
وارقیق" انب" من نامه تلافی بين طبات دجاه ۱ 
ویضیق الیل عن اقدامه ثم یی كلا طال نواه 1 
كاد ليل الشك فى النفس بسود! 
« ۰ ۰ 
أنامن قدو ف الشعر البقاء فهو حی »وهو يمدي الستطیل 
لاخلا من جنون الفعراء فوسيم المللكر فى معنی قليلة 
أفن" يكر من خر الما مثل" من يسكر بالمعنى النبیل 1 
خللي والشمر » وانعم" بالفیو 


20 3 أبولو 


صاحب" لابعرف الغدرٌ ولا يرهق النفس بلوم أو عتاب؟ 


تا وت ۰ الانمار ]خلا رز ومفی دا ؟ آثار المصابء 
مت آلاه عل اللدهر . لا سن يج ا پلقفر الیباب ۲ 
يانعم اد » وفيت الحسود ! 
رک 


قل الى الشمر بموت لایین: ک ال کر نت نبکی خائفاة 

عن من ۰ ودع عنك الاين وانطلق بین اروای هاتفا 

وأح نفسك من عبء الشجون" هل ری لا نظاما" زائفا 
يسبق العاجز فيه والبليد 9 


وهنا الثاعر ‏ كالطير بيجا لا یبال بعظم أو حقير ١‏ 


علا الانيا سياحا وضجیجا . أرأيت الطير فى وقث البكوز 
وإذا ما النفس وت أن تهيجا من تقوس, ترتضى عي الاجير 
هد النفس بأنغام القصبيد 


عبر العریز عنيق, 


سرو 


جتك والبوس" قد برای يليل » والدمم فاض سيلا 

أبكى على خيبة للامای ابکی عل السمد قد توائى 
۰۰ 

عشرون قضيتها شقيّا قلي الرهف ارقيق 

وهل تعد الأنام حيّا من ناه من قلبه الفریق؟ 


أبريل سنة ۱۹۲۳ ۸۱ 
ودعت فيا النى چیما ودعت فيبا الجا طراا 
بت ماما اه تعمد إل الفت ۳۳ 

۰ 4 
ای ا ا د 
ونار فلي ياليل ومض” من تجمة فيك" أصطفیها ! 

۰ ۰ 
خذنی إلى صدرك ارحیب وضمی ف المکون ضا 

3 
وف" على مجمتى الدوب آذیها فى الظلام ٠‏ لا ۱ 

۰ ۰ 
ر" بى لعل" النجوم فيا من ينهم اشمر والافاق 
لمل الی بها تزيها “يمر شعرى بلا دهان 

۰ ۰ 
واحر" قلي بالیل" » لتق فى کل ما اجتی شحونا 
بط میات ای نا مزلی ‏ ا 

۰ 4 
قد خانث الب والعبتود رنه "عشت؛" اشا 
خات ۱ وکان وی اولی "یه" من" حولنا ‏ وجیا 

۰۰ 
قد کنت؛ ودعت" کل" "نعمی الا هواها الذی احتواف 
غینا طار » اقات لماك چ مضی به هازلا زمای 


cD» 


قد قال دهری : « خذ الشراب" وال لتننى هوم عيشك* » 


Ya N 


۸ آپولو 


فقلت* : « اعطیتی الباب وقلت : خراً افیا لك ۱ 
۰ 4 

«غیبت لى الصاب" طی" کاميك وفلت" هیا فاشرب هنیّا! 

إن كن موق مناح الك ا نكا هتبا روگاا» 
۰ 4 

«یادهر لاتكثر» الداع إق ی هث البقای » فاسعد؟ 

وارفع عن الوجه ذا القناع؛ وقف" على جثتى » وغرد اه 
تک 

قل : « ها هو الشاعر المغنى البائس النجبد ااطر ید" 

ارت فاتفف. ‏ میا وسامنی هوه الشديد" » 
۰ 

دوکا طار ق افضا لفاً صادعا" " طرولا 

سلبته رشه فناء مجندلا فى الثری كشيبا» 


تک 
«قوم نيري فکان جلا وکات ذا شرق وعزم. 
آغرقت آماله فابدی ‏ حزما لدی الحطبأى” حزم » 
۰ ۰ 
فكلا فار فى الدياجى مجم له ۰ ماد بلاغاف 
بظل فى شعره ,اسل اا فجن من انانی 
۰ 
ان" كان فى الناس من" تول تقر العيش وازددانی 
قإنه الفاعره الى الصادح” المرهف الجنان! 
۰۰ 
أردته أن کون عبدی اه الا أكون عبده 
واليوم اذا مات جثت؛ آهدی له القرابين والموده 
ينا ال وکبل 
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بابا] 


بصيح « ببا» إذا ماه الال 
لاتحر. جوه فيابا عنده ور 
باشهر غشرة بانت غزاطة 
لم بذ غير « با » للخطاب ولا 
وماق ارضا أو غاضبا" رذ 
كن « بلا » هو الانيا بأجیها 


و وه 


« بابا » فدّی لك ياروحى وعاقبتى 
ما كنت أحسب للارواح أمثلة 
إذا یکی A‏ الوح منتزع 
لطالما أنا أستصى فأرقصه 


ورعا ‏ یتفنی ‏ سادرا فرحة 


مجمجم السوت فى تعریف مأربه 
إن قال بابا وأومى لى فأحمله 


أو تک فهو حکم لا يعقبه 


لیژل التفس ان نی مارزنه 


بسطو على الکتب والاوراق عزقبا 


وان خرحت ادق 


داد 


بابحته 
عبد ا طنوه ق‌الاعار مسملة 


أو برسل الامم" وهو الشاهد ال 
أو تولوه قدمع العين 0 


غر ویموزه النبیان والکام 
« ماما » فذلك منه المنطق الهم 
فایر بالشي” فى الالفاظ ملتثم 


وأن « ماما » لاله ارانق الم 


إذا ثویت؛ وأبلى جسی الصدم 
حت أتانى دراد » انه فم 
وان شكا فکاّن" القلب يقم 
۶9 اانه 177 التزقيس وال 

ردد الصوت لا نتاه الام 
من دون معنی ولکنا له فهم 
3 بريد لانا حوله خدم 
شخص واج راؤه فرض وملترم! 


رفضا" فيتبكها من رفضها النسدم 


ove 


مقا فظيعة ففى أصواتها نفدم 
« بابا » فتثت من تلقائها القدم 
کاله بينها ‏ مستعذباة ‏ حم 


يصطفى مراد 
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سرومت 


At‏ آپواو 


أنا اروض؛ نکن" أنكرثنى جداوله 
أنا الغسن” كن باعدثنى بلابلش* 
نا اوه لكر جانتکننی أسائلكة 
ولاح مع افجرر الجيل تاش 
رم 0 ال صباح" بدو تنافغلق» 
فمح هذ الروض” » وسر الفمن” وأصبح هذا لت هة ایا 
فأين خريث الاء! أين الداول*1 
وأين رنينة الصو'ت ١‏ أين البلایل"1 
وأين الصباح لش ٩‏ أبن الا صائل*1 
وأين مفی الفجر” الیل" لحيل 1 
وه 
آنا الواحة الجپول؛ بده طریقبا 
"یر ال" الشس؛ موی شروقبا 
وتكنخنى فى الفرب کاس غبورقها 
0 
وتلی على" ازهر معنى بریقها 
وتأسرنی الأحلامٌ مشل عفيقها 
ولكنا الصحراة تدفن تاصسدى وتشفميث عبات امال سوائدى ! 
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لقد مر بى جیل" من" الدهر غافل؛ 
وئاهت" باجام الصحاری قوافل* 
ينث بلادی مراب" ارتل" 
وتعضى سئون” الجبل_ حول تال 
ose‏ 

أنا العا * التلاگر تج نيدم - ساح 
قفنت على مواج_ اطیفم سا 
تا اہول ضاعت دلائ 
وبانت عن الل را مكخائلشهة 
فثار عل" الموج » قاس تحامكه 

وحمت ارام اشوخ سفيتى وهل ف مثار المراب دى سكينتى 1 
لقد غير الموج الغضوب” الشتواطشا 
وغطى جيع الصخر الا" الكواتًا 
لقد جاءنى جتش الفناء سشُفاجیگا 
وی فة فى العيش قَلأمض_هازئًا | 

ooo 

ساهزا بلااصباح إن جاه ناا 
وأهرا بساح ان جام فاا 
وليل سَوالا 1 دجَى و" ساهتا 
كتيباً » وان" انی التجوم تواستا 
واذ حا دهرى غاضبآ واا 

ا من دنبای" دوم فترتدی ابا" من" الق" الصرج فأغتدی 
علا عا خلفة دری 
تم الا "ثوابة من‌ هدع ری 
میوی المازىء اف ع ىك ل”مارتى 
د ال فک ملي سا 11 

مس فمل الصیرفی 


e 


۸۹ أبواو 
الخاد 
قد سألت؛ الفد عن أخباره ٠‏ فتلقگای بصمت وسكون 
فذا ی غادق" فی مره مثما تفرق7 فى اللج” السفین" 
ابه » با غلا » قد فر لی امس ما کان » فا ذاسیکون 9 
پا للم فى عراب هات لى عنك شعاعا من يقين ۱ 
قد برهام 


أخى أبصرتة بللامس صدیقا لأنى شادى 


وزمّدنى يما فى العيش ‏ من در ومن ترف 
صدیقاً كان قبل اليو م معدوداً من الان 
واش فيكلر من للاأمحاث والدرسر 
ساوت عنده الساط نه والايام والقب؛ ۱ 


أهبتة به : ومن أنت فلت الئضر" یشم ۱ 
تری یاصاحر من" كنت" وكيف انتابك العدم؟ 
أتضّیت زمان امیش حزونا  .‏ ومبتشا 
وما مرك هذا افر ال ریا عبسلا 


AV ۱٩۳۳ أبريل سنة‎ 


ترى هل سرك اهر وهل أسعدك الث 
وأدركت مدى الغيات ام أخطأك السعد 1 
أكنت الطیب السيرة لا تقسو على الناس ۱ 
بم الجبار لا يرحم شأن الظلم القامى ٠‏ 
۰ ۰ 
تری برجم هذا اب کل" اعظمی انسانا 
وبلق مد هذا الو ۽ ات اخواناً وخلاا! 
وهل رجم بعد الو ت احياه كا كنا 
فوج للفس وا اسف لاية غاية ا جا 
القوت .وك اج لل اللهلكة. اقوت؛ 
فار غتد اعا فن المتف موقوت۱ 
اکن وا ودی دج ان بالا 
ولا ينفح 3 للقدا. در لامال" ,ولا ولد۱ 
العم وك | ضاعت عل الم أوراق ٠‏ 
أللعلم وک ضاقت بأهل العم أرزاق ٠‏ 
نقمّی زهرة لا م اف ۸ وآمراض 
وما من قانع فى الا س عن أيامه داضی 
GS EES BS‏ اهر N‏ 
فم نضجر بدنيانا ولم نر با فیناا 
فيامن نال من دنيا » ما یرجوه من أرب 
لقد قضيت أامى على وس وق نصب 
لقد ائقلی ادهر باعتا وأرذاء 
فبل عند جلال المو ت مایم لى دائی !۱ 


آغی ان البقاه النذ ‏ ار فی الدنبا لاهلیها 
تعابه کل ما فيها فباديها حخافيها! 
ام 


AA 


السمادة 


ترجو السعادة يا قلي » ولو ولجدت" 
ولا استحالت" حياة الناس اجا 
فا السعادة ف انیا سوی خم 

2 ور رسد 


ناجت" به الئاس" أوهام” ری 0 
تہب کل" نادیم ويثه 


فى الكون | بشتمل ر خرن "ولا 

مت هاته الا" کوان وا 

نام تقض 4 اما الاير 
و 

لا عتم لاحلام* الك 

كاتا الناس ما ناموا ولا عا 


موه 


خبد ل کا 
واقس" على الورد والاأشواك متشداً 


واعمل* کا تأشر” لین لاتير 


د فن تلم 1 و انش 


هذى سعادة ۳ 2 a‏ رجلا 


وان" آددت" فضاء العيش فى دَعَة 
راك ال الناس نيام وضگنهم 
واجمل حياتك دَوْحاً شزهرا ضرا 


فی کقها النار" أو ف کنا الد 
غت" لك الط أوغت لك از ج” 
والجيم؟ شمووله فبا؛لباستمٌ 
و دهم مره اكه 
إن شتا -- أبد الا باد ببتیم ! 
فو لانن را ند 
ومابتوا لنظام العيئش أو رسوا 
ف عزلة الغابر ينمو ثم عدر 


واجعل” لك" أخلاما سرد ان الحياة وما وی به لا 
نوزر الجريد س نونی : برالقاسم الى 
هج و مجن ود ۱ 
اس ... 
الكل لح ات تغنى بشمری فى حنان وف بش 
رید التى قد مود e‏ حسما فقصّر فى رم الملاحة والپرر 
1 الجالة الفذة ‏ من" قد طلبتله ‏ صغيراً ‏ ومن" أبق له طالباً شری 


احبة الجا المي كا کر 
وقد . یس الفتان* ف الكو رمدتعة 
فيمضى *يذيم المي فى الناس جاهلا” 


فلا فرق بين المسن فى الغیدر والبدر 
ویلحظ سنا ق البكافة. وال“ 


بان فریم الشر* عقبة* اظیرر 
نا ال رکیل 


ريل سنة ۱۹۳۳ ۸۹ 


الر 2 وه 
( أنشودتنا هذه الى الباثسين ليس غير : أما حضرات المترفين الناعمين 
فلا رید منهم أن يقرءوها » فأنشودة العزاء لا توجه الا الى الحزين ) 
ميك الدمعة فى آماقها ودعر لا إلى خلقه 
هذه الانيا خب اآغفبا وارك ارزق إلى رارق 
إن يهأ اعلی وإن شاه أبى 
وهی ف الكالن دت مدل سر الف اا والقم۳ 
لطفثه ضاف التواحى شامل بسط ارزق لنا أو َر 
ك حباك” الفضل ؛ به الذهبّنا 
أولم؟ حبك منه البصرا وحباك السمم منه واللسانًا 
منثیا آنشاأنا مقتدنا ثم أعطانا نما ومكنًا 
اشكر اله على ما وميا 
خلق الادض وما فیها لكا غلق” تام اليا فدحاها 
ثم سوك علیپا ملكا ستبداً بدماها وضحاقا 
تصرع الليث بها والثعليًّا 
ليس مجدى الليثة ناباه ولا ذلك الثعابة يفنيه دهاقاه؟ 
أكا الاثتان فيا ألا لضعيف هذه الانيا غذائثم 
سالب کم فيا سلجا 
ولك الا والاه وما دب من مکنه او ا 
خاشکر اله على ما أنعما وانئبم بو ما آوضحا 
لا آری من ضل" فيها وکا 


2 أبولو 


واذا أبصرتة شیخا معدما أو أدبا طوبا أحفاصك 
فاذکر لله » وقل ما اعكتا لیس محصی عبداه لاه 
ذاك فضل "مره قد حجبا ۱ 
آخا الضرّ» فى الانيا هنيئا لك ما تلتق من الطب الجسيمرا 
هو من مولاك فا کرعه مرا واستزد من ذلك الير العم 
تلق فى الا خری جزاء عجبَا 
ياأغا الفراء لاتشك ولا بت وادض بأحكام الحكمر 
ما آری صابك الا عسلا فاح واکرلولاك المكمر 
ما ابتلى عبداً به : بل ماحبا! 
واذا ضقت بصرف الدهر ذرعا غذار الشك فى الله حذارر 
ان مرن آندآها فوقك سبعا . وطحاها مرن جبالر وحادر 
صادق البطش إذا ما غضبا 
فاخشه واشكر*" له ما کفعل* واتبم سك فا ند 


واعقل الشی؛ اقى لا یمقل* ‏ جتنا باصلحر جفر” امد 
دما ف السباح ای 


وى 
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ان 


مناجاة الفراش الاح 
الفراش الا صفر هو ذلك الطائر الضثیل 
الذی یتنقل فوق الزهور والأعشاب تحت الشمس 
يا طائرة لا يكف عن ات 7 ا 
أم نت خطفة* ودر أم أنت 3 مخنة 


ل ينا 
شاببتى فى شای بل إن جسمى أخفة 
قد كارن ريش جنای من عسجد إستشفة 
وككة بتعا دوا مفدرا اة 


AVY‏ أبولو 


على ضفاف الغدير 


جبای خلج مر الوم وتنا فى على ضفاف الغدیور 

هاهنا الفید فى عداد النجوم حش" حول الیاه مث مثل الطیور 
۰۰ 

هو اقلق إردات ‏ الصدود. ثم شرن کل ذل عنم 

اطا من طرق فى سفود جُيع الطبر كله فى اربخر 
۰ 

قد كففن الذيول عن میقان ارات الدامی وهن" عواری 1 

ی 6 

وتقدمن فى شتوان ماج خیفة انار 

» ٠ ه‎ 


رفعت ذیل" حالك فى السواد عن حواثی مورد اللون دامی(٩‏ 
کا کا مت “الاراذ , حو لاح تحت جح اشر 


۰۰ 


ها بلرات رای مر منظر السوق, مين فى الأأمواج 
E‏ یه ام تقو 


۰۰ 


ركعت کل غادة هيفام کرکوع ابتولر فى الحرابر 
فرأت ظل وجپپا فى لماه ورأى الاو فيه ظل العبابر 


رمن کن ا الأتذئ” فأ مسا دلالا" وتيبا 
فاذا ما انتصرن نص الکی* كت کر جرة ملء فيا ! 


۰۰ 


(۱) ترندی القرویات غالا اردية سوداء تحتها غلائل مرا , 


أبريل سنة ۱۹۳۳ AVY‏ 
ثم أدبن يحتملن الراا تتش من محتها الاجا 
ما دلالا تميس تلك المذازی . كل" لان نژوده مناد 

تک 
رفعت عند سيرها بمين ذیل ضاف مفیفی معثارر 
واتقت بالشمال فوق الجبين خغزوات اشماع للابصار 


۰ ۰ 
مرن سیر الج عند الورود ‏ فذا ما صدرن مرن اتثادا 
آرایت الظلم عند اشرود او دایت الباة إذ تتهادی! 
۰ 
وعجبنا. لاملات اراد للحن فوق ارعوس كلا براج 
كيف تبدو فى عزمة البار ذات جسم کازئیق ارجراج ۴! 
تک 
تلك سوق“ مصقولة فى الراه لم نی فى جوادب من حرور 
ورءوس” *خلفن” للاعباء لارءوس _ لقن قص" الشعور ! 
۰ ۰ 
ما ترهْلن فى ظلام اطلدور أو طلين الاد الا آوانم 
بل جرت فى الوجوه جری النمير حمرة” الشمس_ صبغة” ارهن ۱ 
2 ۰۰ 
سائلای عن أهل تلك الغاق إن هذا الادم مسقط رأنی 
لقنتی طیوژه آلای وسقانى هواه اول کاسر 
۰۰۰ 
مرح" ا منذ حين وعليه لعبتار دور 1 
لك اريف زفر وحنینی ‏ لك عندی تقدیس" أهلر 25 


رد غيم 


| 


۸۷ 


آپولو 


فى يوم مطير 


ما للطبيعة قد بدت فى وب صبر مده 
ما كلدل د نوت فی عفها ۸ تبتف 
ما للریاش ‏ بليلة بدموعها . كالخائف 
مالى أرى ثعس الضعی . فى خدرها کالوجف 
عبدى بها حورية وهاجة لا تلط 
a SO‏ ما ۲ م 
زک 
بكرت لروض الجيل لادفم الهم الدخیل 
فسمعت صوتا قاصفا حجب الطيورعن المديل“ 
ولحت لمع" قد بدا كالذعر_من خسن قتیل" 
فوقفت رانا اتی ها" متا 
وأسفت” ما فد ات وظلة قلى واجا 
وغصصت حتی ۸ أقل سیا و اتکلا۱ 


۰ ۰ 
ياروض ما بالك قدذبلت" فپیجت آشجانی 1 
يا قلب مالك قد خفقت" فغيبت الحانى 1 


أبن الغوانى الصادحات بلحنها اروحانی ؟ 
النعفات اللاحیات مرا وللاحزان! 
مابل زهرك قد ذبل مابال سعدك لم بطل 
مال طيرك لم يقل" فیزیل مابی من أمى؟! 


و مر ا ویس 
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وَقنت" بلباب فى ثوب رقیق" 


م سوق نل مها جانا 


Ave 


تتح اباب" لقاع الطريقة 
ومَمی ... ما أعجب اللص الطلیق! 


يا مضيفاً لنی حل به وامسع السدر رحيباً لایضیق 

كيف بل ابیت طم بام الثغر » وف النفس حريق 1 
۰۰ 

ا اف ار کت رسمه ی ی آلقیت | 


ثم قلت : مرحبا" ۱ يا مرحبة 
ها هى الزهرة* يا محل اطوی 


بأخى اللذات ۱ آهلا" بالعشيق ! 
۲ 0 
فاظفروا بالشبد وامتصوا ارحیق! 


واطرحوها زهرةة قد بات" فى دبیع, ناضرر غضٌ وریق ۱ 
رک 

زمپرر ‏ البره “يضى جسدا طرياً إلا من الثوب ارقيق 

جبداً لو يبعت الم" به ينتركى ‏ کیف بال بطیق 1 

تشه ااك اشلته ‏ "قيال دعب ن رقیق13 

عرضوها ‏ فى طريق_ شائكر ترقب البتاع من أهل الطریق 


عكذا خی » ولكن مرج 


بأخى اللذات ۱ أهلا بالعشیق ۱ 


۰. 


۸۷۹ 


یبا اق استبیحو یگ 
انا الذات آشیر* اف اطوی 
دنش السن الذی نوت به 
ی وم | وود 


هات من مى الحيا قبل 
وع إن لمأ فى أعيزر 
واوّع الثوبة فبل يجدى وقد 
نتاکلته اجا الم 


وتظلكت” اليها لظهه 
عا “لم الق لا جندا 
جمد فق اف بربطه 
جسدآ تبدو عليه شقوة* 
جنذا قد مات لا تسا 


وافربوا رمن ماء وجب مااریق 
واجترع' من خر سحری ما أذيق 
طنق . اطیکن واقد ازشیق 
وك من شفاو كلشقيق 
تتجری فى خدودر من عقیق 
فهما من شعلق الب بریق 
بات ثوب الطور يا صاح_ خليق؟ 


لاح من أنحائه قلب” سحيق 
فإذا الحسناء فى صمت میق 
ذائيك فى مرجل المع غريق 
رابط” بليأس مشدود" وثيق 
وری فى حومة البؤس الحيق 


و 


ددت من زفیر 


وشهیق 


۰۰ 


واقفی الیل فاديتة آمَا 
فتعت ها وقلت: مرحبا" 
قلت : لاأبئى متاعا" ليس ی ۱ 
خبرینی يا ابنتی انت الى 
هل وجدت ارفق. منبم ساعة 


آن يا مرتی البلايا أن ثفيق 
بأخى اللذات ۱ هلا" بالعشیق ۱ 
جْبیه ۱ ما آنا الا صدیق! 
لقیت فى خدرها أل عشيق: 
هل وجدت الطاهر القلب الرفیق! 


«cD 


یاالبی كيف أعدتذت لا 
أشي الدع يشتى پمدته 


بعد دنیاها عذابا" ۲ هل تطيق 1 
وهو بارجة فى الأخرى خلیق!! 


صالح مودت 


آیریل سنة ۱۹۳۳ AVY‏ 


( من قصيدة ألقيت فى مسرح ثانوية بغداد المركزية ) 
جيل” يفاخر فى الحضارة جیلا متائلان : حقيقة وهيولى 
هذا كل" على الرشيد وسحبه فلا" بارجاء الزمان ظليلا 
ویظل يبعث من بعيد فضائه طلق الهواء يهب" فيه عليلا 
تلق الحياة لديه من أعبامها جلا على وجه الحياة ثقبلا 
مازال يرسل عن هداية وحيه ف العالين من الفنون رسولا 
بوری رسلة ربه ‏ فكأنه جبريل حين یناول ‏ التنزيلا 
كانت أيادى الفن فيه جيلة تولى جيل الفن فيه جيلا 
۰ ۰ 
يا عبت هادون ارشید » تحية لك تحمل التكريم والتبجیلا 
الق اليد البيضاء ثم اشهد على وادى السلام من الحضارة جيلا 
بعث الحياة جديدة فى روعة ومضى يشق الى النجاح سبيلا 
وأقام دار الفن عامرة" به تحى القريض وتبعت القثیلا 
رفع القواعد من هياكله التى كانت دسوما قبله وطلولا 
cen‏ 
يامسرح اقثیل ‏ لفت" النی وحييت فى ظل ازمان طوبلا 
ولقيت فى دنباك مارجوه من سعد الظوظ :مبنداً مساولا 


ااي 


۸۷۸ 


آپواو 


تغدو على الاجیال عتنعا . به 
وتنال من پوس ازمان فیفتدی 
واذا تألم كائن صودت ما 


وبداعة التصویر فاا ا طورت 


کیچ کا ر قدلا 
وروح من" درن الطباع غسيلا 
إيضنيه سلا عبؤه مولا 
غير الجيل بها يرد جیلا 


cP 


يامسرحا“ لعب الشباب بصدره 
مثلت من صور المياة مظاهراً 
من لوحة فى الب غير صديشة 
ومناحة فى الزن أضرمت الشا 
ومپازل مأثودة لذوي الى 
هذا جال الفن فرع حقوقه 


متمثلين لناظريه ‏ شکولا 
مازال فها کلنا مشغولا 
محوى العناق وتشمل التقبيلا 
واستنزفت غرب الدموع سيولا 
يبدو بها شبح الحياة هزيلا 
واجعل على الانيا له التفضيلا 


۰۰ 
ان الياة روابة قد مثلت فی المالین فصوطا یلا 
خلدت على وجه اللود فم تزل ترخى وترفم فى ازمان سدولا 
هذا بروح بها وذلك یفتدی متنقلين ‏ عومة وخژولا 


کل يحث بها الرحيل وإنما 
طلعت فصول” من شوون جة” 
كل بطلع له لكا 


نداد رالعراق) : 


ف رت رحلا 
تتاو لعمر أبى الحياة فصولا 
دی دی اكرات ولا 


مسن الظریفی 


ريل سئة ۱۹۳۳ ۸۷ 


وتان السودان 


برق" بلح من الجنوب ويختنى 
يجاو الظلام وکل“ شیو خابىم 
فتری السحاب عليه أبيض ناصعا" 
وتری الرابم والقول زهية 
من کل جاربة هلاك رداحة 
لايهر التطلمین تهااها 
ولت وسدت بابها مذعورة 
وزوابع السودان تخلم قلبها 
طلع المبوب عليه من حرائه 
طيكاتة رب" وملة جیوبه 
فعلا الییوت وشاطا فاجتاحبا 
والکون أظم من مناد وطاوطر 
کل النوافذ محمكم” اغلاقبا 
والأم قد جعت فلائذ كيدها 
ودوى بجوف الیل سل" صاخب" 


مزال شا ناه ودفاعه 
حتى هشت المبوبة وات 


فاك عبات الجواة" نام 
ردت إليه اروح بعد كتامها 
وقد اطلت ‏ اعا وامتحمعت 
لکن تلقتها هناك صواعق” 


الى الذؤاية كلاقم الشرفو 
فيه لعين الناظر المتشواف 
أو دا كنا تحت الفضاء الاأجوفر 
وترى العروش على الدتیاد الوأقفر 
تختال” فى «ثوب ازراق»' امقر 
لا ليونة ‏ خمر‌ها . التسلفر 
کالبادت التلقت ‏ التخو"فر 
ی رعداً مثله ل یقصف 
دون دوم یاج ت 
حشرات داك سیب اتف 
فى غير مرجة., وفیر ‏ تلطٌفر 
ر هی هة ست 
والذر يطرف مقلة المتلگفر 
وأصاخ کل" بالسماع الرهف 
لولا الروابع فى الفنا ل ”يقافر 
صخب الطبول مع الرياح ازفزف 
ا ار والسجب؛ ۸ تتمر‌فر 
قد رطّبت فى الکون کل" جفضر 
عله وکن اها شدي الج 
یبا قتدیابا أن يشطنى! 
حراة ذاتة تدربل وتحطّفر 


(۱) لباس اساء السودان (۲) اسم بلد فى السودان على النبل الابيض . 


۸۸۰ آپواو 


وا ره 


ورأت على ضوء البروق فسرّت 
ذئب" لستر باطبوب كانه 
۸ یلق إلا اللل فا" بارداً 
ثم اشت؟ والاه فى آثارها 
ولساکبت قطراته بتمشع 
يهمى وقد أجرى الغیاث؛ مسارياة 
ماذالة ٣ل‏ البیت کل" مني 
ححرات ذاك الدار انه مصافیاه 
فالیل أروع والعیون سواه“ 
وانشقت الاححاد عن حشراتها 
من کل ذى ذنب, يشال کزورق 
ناذا أتكات على الجدار فعقرب" 
مازال هذا" الم فى تسکابه 
حتى اذا انقشع السحاب؛ ونو”رت 
وکا" هذا الکون محر فام“ 
ومفی ارجال" وفی الا كف" فؤوسها 
وتساتوا ا الم بدورم 
ومضى الصفار؛ بخوضون بأحرر 
کہ من صفیر ماخ منهم فا 
فبناك ولوا جزعین فبلفوا 
ماجىة إلا بعد یوم بأبنها 
ولقد بكته فصواتها مهدج“ 
الأمباتة خفيفة” لمابها 


شبحا" لظل" السارق التعجرف 


خناش" ذيّاك الظلام الاسدفر 
فى حين ولت تستعز ‏ عفر 
وشل“ فرذت ضيفها لم تحتفر 


فقا " ننگ, "براقا 
لماه تنفذ من خلال الاستف 
يلق التقمأت فى حاف الرفرف 
لهام تنجز داخل تصرف 
والفیث افظع سیبه لم يكتفر 
يختال فى بحر العام المثزا عفر 
واذا حفيت جزاك صل تف 
ات ليلات بغیر توقفر!ا 
شمس” آشنت فوق قاع صفصف 
والدرٌ سفن" ارسيت لدف 
يتجاوبون على مى کل متفر 
جا ذیاك الريف العف 
عائها التخلف 


أو پېحثون ر 
فى هولق فائها لم تعفر 
أ السب ويا ليل الوقفر 
لفراسخ جرفت بسيلر متلفر 
والعينة تزخر ف الدموع النكرتفر 
ييسمعن فى الاطفال قول المشرجفر 


آریل سنة ۱۹۳۳ ۸۸۱ 


جيسن من آطنامن غخافة” 
ما ارتاحت الدنيا ليوم ذى متخا 
فكذلك السودان” فى إعصاره 
فى ذلك الو" الحوفٍ مقيمة 
ود الطوالع غير أن قاد 
إن قام منهم عم فجاهدا 
من معشرر حام بن نوح جم 
إا اسطحبت" لشفكظ” لبود 

کلة الا داب س بالجامعة المصرية : 


واللفل* يعلقة بلاروع الاخوافر 


الا ماد سحاتها لتالشف 
وسيوله وهبوبه التضعّف 


ناس" تع شهادة" *منصف 
بيضاة تنىة عن هذى وتعفف 
وإذا أکب" فتارثاً فى العتعفر 
وإذا آهین ضعيغهم ل يعفر 
وصلوا تلیت الجر بالستطرف 
ود وت هی الغ الوق 
عام مر گیری 


تى بلسحر عن 
واملا_القلب خیالا 
واملا اروح صفاء 
أعقطنى بالقلب شمرا 


آیپا الشادى » بنفسى 
فى ظلالر اروض تاهت" 
ها المع حياف 


سيد القلب الکسی 
من ماع وغبی 
أا اراوى القدیه 
انه دوخ طتهور" 
تاد بلي الت 
عن هوّی ملو كبير' 


عر ا افده 
لخی: اقلت الكل 
مد قر ری 


دز 


سس 


۱ 
ض 
1 
۱ 
۱ 
1 
1 
1 
1 
۱ 
1 
1 
1 
۱ 
۱ 
۱ 
1 
1 
1 
1 
1 


۸۸ 


آپواو 


الشارد 


پا الشارة عن وكر اطوی 
کنت؛ لا آفبد لا لنقترة 
كنتة لا أسمم إلا بلبلا 
ا ا ا 
کنت لی با نارکی فى لوعتى 


قد قامن بسدك اقلبه* وذابة 
فا النغيزة” فند اأمبنك بات 
فاذا الشادی على للابك غراب 
فى كؤوس قد ملعن اليوم صاب 
انت والالان والکاس طلاب 


لت" آنسی فى حیای لیلد 
فربت متا نا نحو نم 
وسکون الیل أذى شجونا 
۸ اکن أعرف یوم قبلها 


آنمفتتا بعد ما طال الغیاب 
وتقطت ‏ بين لوم وعتاب 
وظلام الیل مسدول النقاب 


اتی کنت؛ غربقا" فى سراب 


ل شع ذهو ماح 
لك خدان تسداتة ۳ 
ولون اوق" من فوقب) 
حين تاوا ان" آلام القتى 
خفت” هذا العيش أن عضي بنا 
مشنقاً بالمب" من آلامه 


ضاع فى وتاه قلي وذاب 
خمرة تنساب من قلي المذاب 
راحات فادياث ER‏ 
لیس يغنيها. من الدهر الذهاب 
أو يعيد الشیب أهوال الشاب 
أن يضيع العمر فى هذا العذاب! 


صالح مودت 


AA ۱٩۳۳ أبريل سئة‎ 


ê 


1 


الى الج الغر بيت 
وی شل € 
( هذه القصيدة فى نظر النقاد أجل قصائد شلى وأ كثرها تعبيراً عن الجال 
الفنى فى الشعر على الاطلاق ) 


یا تما ازج الغربية المجنونة » يا نفس اريف » انت یامن تساق الاوراق الميتة 
امام کیانها اثلنی » كارواح تبرب مرن ساحر يطاردها : صفراه وسوداء شاحبة 
ومحرة ملتهبة : شبه جوع روعت بوباء . انت یامن تدفعين الب‌ذور البتعة ال 
قبورها القائمة الباردة فلا تزال دفينة فيها حتى تجی» اختك فادة اربیم فتنفخ ىق 
تفيرها فتطير الا کام الجميلة اسراب اسراباً تفتذی فى المواء ولا السپول والتلال 
لوا وعبقا . 
ياأيتها اروح المجنونة » طائفة هنا وهناك » ايتها الحربة الحافظة | استمعی! استمعی | 
أنت یامن على عبابك بين حدم السماء مضطربة تتناثر السح بك نتنائر الاوراق 
عل الا'رض انما انتزعت من اغصان السماء والحيط » وينتشر رسلء المطر والبرق على 
سطح الاكذى" لام » وعتد من حواشى الأفق نحو الماك خصل العاصفة المقبلة 
كشعر مرفوع من رأس ماردة جبارة | يا أغنية السنة النیصرمة : آناخ فوقبا هذا 
اميل الطبق کقبر كير » قبته هذه الاخرة القوبة التجمعة التى من جوها الجامد 
ينهمر الطر وتندلع النار وينفجر البرد ۱ استمعی ۱ 
لو ا كنت ورقة تحملینبا » أو سحابة مسرعة تطير معك » لوكنت موجة 
اب تحت ظلال قوتك وأتاسمك جبروتك - وأنا دونك حرية - انت با من 


۸۸ آپولو 


لاسلطانلشىء عليها » اولوعدت سبي امحبك ق‌طوافك خلال السماه- واذنكنت 
لا أدخر حاماحتى آجاريك فى مسلرعنك العاوية -- ما ہد تا أصئع الا وصلیت 
ادعوك فى محنتى . ارفعينى كوجة و کورفة ‏ وکسحابة » انى أقع علاشواك الحياة. 
انی أدمى . ان ثقلا من الاعات كيّانى وقو"سنی آنا الشبيه بك فى جنوفی وخفتی 
وکبریالی . اتخذينى قيئارتك کا تصنع الغابة » وان جدی اوراق تاساقط كا تتساقط 
اوراقما ان شجيج ألحانك القوية سيأخذ م نكلينا نا خريفيا ميقا عذبا وان 
يكن حزینا. 

تا لروح العنیغة کونی روحى »کونی انت آنا وادفعى افکاری الميتة ام 
حول الكو ن کال رواح »لها تنتعید حياة جديدة » وبتكرار هذا التصيد 
آنشری طب ورماداً من موقد مضطرم » انشری کلاتی بين الناس وكونى على شفتی 
للدنیا الغافلة تفير نبوة . 

ابتها ار اذا كان الشتاء مقبلا » فهل الربيع بعيد 1 

ارام اجى 


eg 


۳ 0 
(لاذادا كانت حی" آية الحلق_الجبيل" ) 
أرأتم كيف تعدو فوق مفب السبيل" 
بين سرن وزهر رف فى العشب البليل"'؟ 
»٠«‏ 
بين سوق القمح والحشخاش ذى الون النشير؟ 
فى دروب موحشات لایری فها تیر 
فى جبال » فى سپولر بين غاب ذى صفیر 


آریل سنة ۱٩۳۳‏ 


آرایتم كيف تعدو وهی کالظي, الفر" 
فاد تم مباها فى خطى الال تسیر"1 
۰ .۰ 
سل الورد على ارس کا كليل الامیر 
وببدت جذل تهادی فی تقشیها ‏ مث 
۶ ۰ ۰ 
با یلاها ۱ درام ."با ها انا ت 
اشتدارا ین كاد ینزو فى الظلام ۱ 


رف 


۰ 
1 
0 


فراعت مئل آنية زهاها عرو تان 

أو دمی المترامر_ فى سمْبَدٍ یال ارمان ! 
۰۰ 

وی لكا ود بات اس 

کلا قد رتلتبا هركت" لمکلب" الجليد؟ 

وتعری . قدمینبا ‏ فوق أجفان البحیه 

تتجم" الفادات عدوا بين آزهار وخفرَه 
۰۰ 

بنا تمثى الوینا ‏ لا بها خن سیر" 

تم الجدولة وناً وهی فى الثوب المي 

قدماها رَفماها فهى عصفور” بطير"! 
۰ ۰ 

ومی نلم لللنه* درقس الا 

ونرى جلجلد" القطعان عادت فى اغا 

حيثة عمی الم فى يقر لما عند القلا 


AA" 


آپواو 


تقبل الحيفاة مع زهرتها ذات الوا 


۰۰ 


“بهت الباشا (عمَر) وهو وال (نيجربون) 
ولك" قلیا" ا سحرة کحلاء العیون؟ 
فبدا يعرض ما يعرض طوعا الشجون 
واعداً مَنح الکباریی وأساطيل الحصوزه 
وسلاح ١‏ وجوارى 2 من سَفين وشتون 


وجمامتء الریرگ ة ها بخذقون 
ویداو بلال برتدیه . افون 
وتات فتلر ‏ وقرابين النون" 


اا ی عطقم کو 
والدمشقية وال... وال... أين ثم" الحاسبون 17 
6۰ 


وکنانته . من ابیز ملای بلنبال' 
تحتها جليه التّمرء فوقه ماضى التصال 
وبنقس الدخ کل" هذا مجلا 


۰۰ 


وهو ما زال على اس ستمداده اتضحیات 
قصور وید وچوار بلثات" 


۰۰ 


ولاب المكيد تزدان بأطواق العقیق* 
والاول اسودوا من (الالبان) من ثعس الطريقة 


۰۰ 


أبريل سنة ۱۹۳۳ 


( وفرنتكات ) حواها ويور والعميد" 
(ورکشه) إهر الالوان كالقصر . الشيده 
۰ ۰ 


وراذهات الجوم (یلاطات الزایکو) 


بقلام مراتر زوا لانغدلة 


Cen 


وعصيفه التمكس الصورق فى ماء اليج 
فى نواحى (سيرنيكا) المصيف الصاق البهیج 


۰۰ 


ا عر ابض الون كحيل' 

کان راه صغيراً فغدا نم ازمل 

فی للم عور إن مدالح ييل 

عرق" منه من الفضة بالصدد الجيل"!1 
۰۰ 

بل باسبانیق قد بعشت من (بای تونس) 

7 انیا ری ال 
۰۰ 

رقصبا مد للم كاذ در ) الدع 

يكشف الثوب القسیر عن خل الساق البديم 
۰ ۰ 

كل مانل وعازا فى تصابیه ‏ هون 

اذا ماحتاز ( لازا ) كنب اوعد المثون 

للها لم بعط شيئاء مرخص الحسن المصون 

0 الحاو ذلك میت مرن نقنه ون 

وک استئوى الفوانی , قوم خداع,. كرون 
0 

اکن اها( )بل من الشواد کل 

اسرد لمن الك "الا" (ضرین) 


AAY 


۸۸۸ أبواو 


من باز آثر الطتلق/ عليبا بالأخان 

غلك او" وماء ابر یفتی فى هوان 
۶ ۰ #۰ 

وهو قد علك ایضا امره . آنی ‏ الال 

ما حرية الفرد ععصوم . بل" 
ا-فاعیل سرى الر هام 


قصة « البخت الثم » هذه قصة فارسية الا صل أ كبر الظن نها وضمت أيام 
كانت للفلسفة الالمية فى الشرق سوق نافقة تعرض فيها مذاهب المتكلمين فى القضاء 
والقدر والجبر والاختبار وما اليما من المسائل » معززة بالدليل المنطق أو بالقعبة 
الطلية تؤثر فى النفس من طريق الشعورء غيرمعتمدة على الاسالیب الجدلية والقضابا 
النطقية . 

وهی‌تتلخس فی أن أخوين ورثا من أبيهما نصيبين متساویین - أرضا زراعية - 
ثم أخذ کل" يستغل مزرعته فأفلح أحدهما حيث أخفق الا خر » ومن ثم حسد هذا ١‏ 
أخاه وتمادى به الحقد حتى فكر فى اغتياله . غير أن طيف الاب ثراءى له وتحسدث 
اليه فزع من رأسه نية الاغنبالولكنه لميستل الضغينة من قلبه » فاعتزم السطوعلی 


أبريل سنة ۱۹۳۳ ۸۸۹ 


ينال من شجرها وغرها وزهرها منالا يفتأ غيظه ويروّح على 
كبده حتى اذام بانتقامه انبرى له «بخت» أخيه ماثلا لديه فى إهاب حارس قام يباب 
تلك الجنة بذود عنما شرةكل عاد فى غلة ریما الوادع فى هناءته الط من فى رخائه . 

وتحدث « البخت » الى حي فألتى فى روعه أن يقظته هى سر تجاح أخيه . أما 
مخته هو فنائم فى قفر سحيق . فاذا آراد ان بحا ى أخاه فلاحاً وسعادة* فا عليه الا 
ان يوقظ ذلك النالم من سباته بعد أن تاز ما بينهما من مسعاب وعقبات . 

فالسألة هنا هی کا ترى مسألة حظ صاحر وآخر نام» أو هی مسألة قضاء وقدر 
لادخل فیپا لكفاية ولا لاختيار . 

ومفى يحي مجتاز الامصار وعجوب الفياق والقفار » وکا جا قبله أبطال القصص 
من الفرسان والشطار ٤‏ قكذلك نها يحى من‌کل ما اعترض طريقسه من الا هوال 
والاخطار . مجنا من الاسد لا بروى من ظمأ ولا یشیم من جوع ؛ ونجا من قاطم 
الطريق صاحب السکنز الدفين » ونا من الملك لم يسعده الملك ولا أفاء عليه أمنا أو 
هناءة . نما وهو منهم على موعد لقاء يدلى لكل" فيه عا أفتى «البخت» من جواب 
مسألة أو طب لداء . 

وأخذ محي السيرحتى بلغ مداه فاذا هوعل رأس نام يغط فى نومه العمیق فا 
أيقظه اسر" اليه هذا أنه هومخته فأخذ يحى ناجيه با لامه وآماله فبد”! البخت روعه 
وأفتاه فيا سأله ووعده بالسعادة واطناءة . 

وعاد صاحينا أدراجه حتث انعلی نحو بلاده وقد استطار الفرح لبه وركيه 
شيطان الطمع والغرور . فاما التی بالملك وأطلعه على سر قاقه وشقائه عرض هذا 
عليه أن يشاطره ملكه فأبى واستکیر » ومضی حتى اذا التق بقاطع الطرق أعرض 
كذلك عن کنزه وکل" ما حوى من أموال وتفائس غوال . وهكذا أضاع الفرصة 
ول ببق بل" من أن ينقلب حظه عليه غصة » فاهو الا أن وقم على الاسد وعام 
هذا من ضلاله وفساد رأيه ماعم حتى وقع عليه الاسد يفرى که فریاً وبطحن 
عظمه طحنا ويطويه فى المالكين . 

فالمسألة هنا هی کا ترى مسألة سوء رأى وفساد تدبير » لا مسألة قدر لامفر منه 
ولامحيص . 


SF 


خم 


هذه هى القصة . أما معالجة مواقفها وتصوير مواقعها واثارة دفائنها واشتخراج 
عبرها ومواعظها وصقل مبانيها وإحكام معانيها وبعث الحياة قوية دافقة فى أجوائها 
ووقد الاضواه جلية ساطعة قأرجائها فقد وفق‌ال ذلك الشاعر اد الطبوع عتمان 


حلمی توفيقاً کیال گر و الع 
+ و 
تمهید 
کات" انیا اى محا بها " والتی-انشرح ناقا ٠‏ احنوانها 
واتى ندخل من أبوابهيا دون أن فل مرن ساطانها 
واتی یل من آسبایپا . کل ما يدعو الى احسانها 
و ن من اما رای رک ری ابا 
سل الفیب من نع القدم 
كانت الدنيا وا زالت" قم" 
NNE SO ME‏ 
با ری و امیس E N‏ 
كم سعی الانسان فيها جهد ‏ وی النجح فى آماله 
ثم یی الظ لا ده رفم ما بيذلا اف إبداله 


كانت الدنیا ولا زالت قم" 
وحظوظ الناس من خط الق 


کب افیا لیبق 
ا ادنیا حظوظ ‏ ونم 
وا لت 
وتذكر أنت من لم ودم 


ليس يمحى خطه حتى العدم 
کل حر حظه فيها یم" 
زدت فى الثورة حر ولا 
أنت من مثل عنام ورم 


ان من أحيا وأفنى الناس لم 
بطع اناس عل ماقد عل 


۸٩۱ ۱٩۳۳ آریل سنة‎ 


پیدیه خط من ,خير وش" 
بعضها ”حزن والبعض* سر" 
كله ما مس من الناس خی 
وهی ف الدنيا لمن عاش عبر" 


صوراً فى الحكون نتاوها صور" 
عكذا يفىء تایه البشر" 
أو دوايات” على الارض مر 


3 


وغ الناس من الم يعتير' 


وت نی 0 ملي 
والتجاريب” دروس” وحک* 


ماش فى الارضمع الاسلاضو من" 
قصصا يقرؤها أهل” الفطن" 
ورون الق" نبا 4 یی 
آها الماعی مع الايام كن“ 


انها اکتبه ياترئة لك“ 
لم قف" إيوما عن السیر الک" 
يبرح اللوژ ويغشانا الحلك" 
سنة” التبا فن حيا هلكه 


عرف المطوى" من آنبثهم" 
فيشيع النو فى ۳ 
منكراً الا لدى آهوانهم" 
من دا الخير لا أعداهم؟ 


لا > ولا لاله بوما اجات“ 
وری الموت غدا من يمت" 
ى خلوق من الوت فلت" 


قصة” واحدت* مره الا 
فرح" نزو وجم" من أل" 
كد اسف ریخ 
لیر متا زا ا 


امعت مر والد عن واللر 
سوفة لجزاه ينقد الناقدر 
ERD ES‏ لكل ار را 
قصة کی لنا ما رُسِمَا ف الودی من صادر أو وادد. 
أن ما قدكان من صنم القدم؛ 
كانت الدنيا ولازالتة قم 


۸۹۲ 


القصة 


كان فى فارس فى عصر مفی 
العم رضْبًا » وارضی 
مؤمن القلب بتصريف القضا 


رجل” من خير ابناء المحم 
يبرىء الانفس من كل ألم 
بزرع الارض ولا يصغى هم 


ظل" فى نعمته حتی قضى بعد أن حاز بها حد" الهرم 
ترك الدنيا ول حزن ول" 
يعرف المقد ول يدر الندم؟ 


لم يكن لیخ إلا ولدان ی الیخ/ طویلا .ما 


وراه فى سلام وامانت واستفلا ايشم ازا 


بح 


حرص الائنان لاختصمان حکا العدل" على ما اقتسیا 
وعلى الحسنى تول الفتیان ‏ دضیا القسمة لم بجعا 
۱ لفریب أو قريب الما 


واتبی لاس وا مختمما 


1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
۱ 
۱ 
1 
2 
1 
i 
1 


۱ وتولتی کل فرد نيما شأنه ما لا از راجا 
E, ۱‏ من رببالیا A ESS‏ اف مرها 
۱ بیان الصبح> سعى بهما أمل” یت من عرمه) 

یی از موی اقلا ورد | ره اما 


وها أضعف من أن يعلما 
SE‏ 


باولدین امن وها بين کفاح وجا 
ونتاج الارض هذا نحن للذى قد بذلا وقت الحصاد 
لاا میا او حسن. ریا لي را کلراد 
ومن الارش جوا" مره ومن الارض حر" بالفشاد 
كين للنة ما بین العا 
لا بکد لحمو او باجتهاد 


ومفی 


أبريل سنة ۱۹۳۳ ۸۳ 


وهنا تامح بطش القدر وهنا تعرف ضعف" البشرر 
فأخ” رشف کاس" الظفر واخ" يجرع* کاس" الکدر 
روض هذا حافل” باشبرر وخلا نها من عر 
لم يدع ثانيهما للنظرر بهجة من قيمة أو منظرر 
خمکه الدوذ بأ کل الزهرر 
إن بدا فق اروض بعض ازهرر 
”تربة” الارض هنا واحدة” كيف جاد البعض” والبمض أبى 
جنة” بيا جاحدة" نبا يورى الاسى والغضبا 
فى فى إتفارها هامدة” بيا الاخرى تفيض الذهبا 
وللیال تفسها شاهدة” وهی لا تدرى لهذا سببا 
با لضعف الشاس ما کتبا 
کانب الفیب لهم واحتجبا 
ماودا اررع فپذا ظفر ایا یسعی وهذا خر 
آمل ناو وحط اف ولواد عكر" عه الناصر 
واذا اظافر بش ظاهعد وفوا بلامای طمره 
كلا لاح لام اط منه ف الانيا فسمن" اضر 
أمل” دا وعیش" اضر 
وأمير” أبن ولى مر 
فاذا ما اختلت فى جنته خلتها الفردوس من فيض افو" 
واذا آبصرت" مرن غرته خلتها من فرحة نور القمر" 
يبعت الپجة من بهجتو أيا ولتی ولیا حفر 
وافر الاجلال فى عيشته مستحب القول محبوب السمر" 
عکذا الظ اذا أعطى تمر" 
واذا آدر بالناس سخر ١‏ 


۱۰ ۲ 


At 


واذا ما سرت" فى الاخری فا 
نید" أو قضیب" معط 
ان هذا الامر من وحی السما 
وکذا الظ اذا الحظ رمی 

واذا شت 


آپواو 


امین جیلا 


حصت اللود" بها ما حصد! 


۳1 


ليس من صاع حقودر حقدا 
يقبرث اللفس" ويبرى الجلدا 
لها افد( 


واذا آضرمت" ادا نخدا 


بعد هذا الصبر والجهد الطویل 
پأس" التکود من كل سبيل' 
ثرا فى غضبة القلب الماول' 
ویناجی النفس فى 2۸ ثقیل" 


وحیاة حفلت بلعسل, 
اصلاح واشی ىق ملل 
مازعا" فى حرق أو وجلر 
فى حياق "مت" بلعللر 


خائ النفس_ قليل الاملر 


فاشبة الهجق جم 


وجدالة النفس_ فى خيتها 


فى كراها هو أو صحوتما 


الجدلر 


موجم" فى وقمه كالندم 
3 ها مت هرت ار 


يتولى الفس فى هدأتها ولو أن النفس" تفس ابرم 
انما لافس" فى ورتبا تلظی کلپیبر المضبرم_ 
اذا ما سكنت لم وحم 
من شميرر صامت, ۸ هلر 
ک تمن الوت والوت فرب وبمید" فهو فى جد" الشبابة 
كلا حول لا یستجیب" منه قلب" فیه موفور الطلابٌ 
مؤقف” فى هذه الدنيا عصیب وعجیب" فهی داد للعجاب" 
كل ما فیہا مخيف” ومريبة وهىتجرى بالورى جر ي السحاب" 


ولک ذلت" وعزت" من رقاب" 
ينها وهي ال" للصماب" 


أبريل سنة ۱۹۳۳ ۸۰ 


وکذا فكر فى قتل آخیه وتجات' فيه روح الحسّد 
لا کریه" » لا ولا غير” كربو ما سیأتیه غداً فى موعد 
وط العرم عل ما بیتفیه واحتوته مات السد 
كلا ثارت حقو اتف فیه تم العزم عون اللد 
ومفی يرقب إصباح الغدر 
فى سكون کسکونر الابدر 
[لغى"" افضره می ۱۶ انی کدد آن أفقد عقل كذ 
انه يفضلى لا مقل أو ذکاو ادا 
خمته الله حظن حن أكثر الال 4" والولدا 
وكا الحزن” أن یقتلی وغدت نفسى لا تخشى اردی 
واللبالى لم تدع لى جلدا 
1 
حر'ت فى أمرى وف أمر ازمن وأخى هذا طروب" ينعم 
خبرون من مخط الحظ" مر" انی مقصده لا أفهم 1 
لیس فى الدنيا جیل أو حن کل قا قبا عاد ارام 
ان من صور حظى لم ين أبنآ بلمدل فيا ال 
فأدى الانيا بنفسى تنظ 
وحياق حسرة” أو ۸" 
وهنا ماو سوت الي ورأى .وال كالمتيّح. : 
کلف يا حي عن الاهر الحطيرر ی شر" ولدی | یفن 
بس هذا من سبیل ومصیرر ‏ کل عذر ولدى لم فلجر 
انى ياولدى خي نذبر لك فرجم الهبدى وانتصحر 
ومفی عنه خيال” الشبح_ 
وهو فى جلسته | يبرح_ 


۸۹ 


ماالذی امل ۶ ای اد 
وج حظی ,۱ |إن. حظی اوه 
أأخى جمفر هذا فدرة 
فهو | انی سار وما ظافرة 


آپواو 


وفؤادى بالامی لایستقر" 
وضميري لیس یدعونی لش 
أم هو بالحظ بامای عدر 
وهو أنى کان بالکسب ظفر" 


سوف أمحو 97 ماخط" القدر" 
دی © إلى عنید" مقتدرة] 


غير أن القتل مر" جلل” ماالذى أكسبه من بعد قتله 
آزی فم قلی للامل ‏ ام ترى جر قلى بعض” غل 
أم ری يهدم قلي الوجل" ‏ ام تری أأزعج من دوي هليه 
نی یثقلی مایثقل واللام المفوك یمیینی مله 
وأظلة العمر مهموماً لاجله 
رعا آهلکته من غير تل 
اق الناضج من مارو حين يرخى الیل" أستار" الظلام 
وا ازهر عن آشحارو وی أمثاله کیف" انتقامی 
غاذا أصبح 1 أنصارم 1 ,روا فى دوضه ای حطام 


ثم یی اروض من آثادو 


غير آثادر توارت فى القتام 


وهنا ترفلة تسى فى السلام 


ولو الى ذقت” 


ومفى يسرق من دوض, آخبه 
وائقة بالنجح فيا یبتنیو 
وبدا المخط” عل لام فير 
اناق تدميره ما شتهیو 


فى هذا جامی 
فى هدوء اليل والناس" نيام 
کل ما حمل حقد” وانتقام 
واضها والخطه ميه الام 
بق لاص لابه أو سلام 


لا ؛ ولا فی الارض حق أو نظام 
لاء ولا فيها حلال” أو حرام“ ! 


( البقية فى المدد الا نى) 


أبريل سنة ۱۹۳۳ ۸۷ 


( من شمرالنشتاد الكبير بعث بها اليا واه الشاعر عبد الاطيف النشاد ) 
۳ احزون 


أيها الحزون” . فى جنح النجى زا ما بين يأس_ وريا 

شید اليل اذا الیل سجى انه رهن _* الامی رهن" المموم 
ااه * 

أيه الحزوز2 إن لاح الصباح وانجلت شمس” الضحى فوق البطاح" 

ناذا مرت به آزکی اراح الما من بوسه رج السموم 
۰۰ 

أبها الحزونه فى اروض النضی؛ . ليس يسى تسه عذب؛ المد 

بك صد مس بالاءه ایب وفوا حوله البلدی ‏ تحوم 
« ۰ ۶۰ 

ابتسم" وافرح ودع عنك الزّن واملا الجن بلذاتر الوسن" 
وابتبج واطرب ولا خض ازم اما يضنى الفتى داه الوجوم 
۰۰ 
ابا الحزون كن طلق اميا واغتم یوم الصفا مادمت حيا 
انما الانام تطوى الزن طيا لا نظن الزن فى الانيا يدوم 


د.» 
e:‏ 
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1 
1 
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A۹۸‏ أبواو 


و وان اعرد محفوظ بكرا و لوفترت 2 سير ںی مق 
در » على بد وت وص ان عیام مويك 
مثال من خط النشار الكير 


آما الخال 


يها الحتالك فى ثوب السرو راك الیومٌ بدنياك الغرورٌ 

انما الايامٌ تطوى ازن طیّا وهی مثل الطيف قى جفن النؤوم 
۰ ۶ 

اما السا فى جو" الوجود . مسرفا" فى اللهو حول" القيود 

”عد قلیلا » قد تجاوزت الدود وارتقب" جي الامی قبل المجوم 
23 ۰ ۶ 

ايها اشتال؛ لا تفرح ملیّا البال منندات" فتبیّا 

انما الايام تطوى الصفو طیّا لا تظن" الصفو فى الدنيا يدوم 


«C.D 
غن" با عصفور‎ 


غن یا عصفور" غ قد ملكت القلب منى 
غننی عند طلوع اش س تف الهم عى 
ايه يا عصفور ماأحلا له فى ترجيع نی 

رددت موتا طاب لفصن التشنی 
إن احل ارقس ماکا ان على لمن الفتی 
أنت یعصفور" من دو حك فى جنات عدزر 


أبريل سنة ۱۹۳۳ 


نلت" يا عصفور” فيه 
لك فوق الدوح إلف” 
لیتی مثلك يا عصفو 


عائشا" بين الندی وازه 


ها ی لیا 
لیس بدری ما التجی 
ر فى الروض أغنى 
و یف ا 


الرحوم الشاعر محمد حمدى النشار 


أشرب الاو قراحا 
وأری البة تحكفي 
ساخا" ف او عا 
إن رع غیری أعا 
ای یماد 
سير ما الا 
3 منها فى قيود اا 

الكريم” الم يشق 

ی 
3 ور با عصفو 
اتيج" بالعيش تساه 


فيه من ذهرر وعين_ 
ی واقطرة تى 
رافلا" فى ثوب أمن_ 


۸۹۹ 
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أفرديت وأدوئيس 


APHRODITE & ADONIS 


شی شوم لفل مني ولا کت 
وا جذوة | ق افتمالت اطیل ولا 'تتطق 
میب بقلي الورفى! 
# © 
جت قرب (الرادييت) تنوح نواح المراوع 
بقلبر کسیر شتيت' سيل یل" اللاموع 
وينششى الأسى فى الزأروع* 
علت صرخهة" داوب فزت اعا الصخور 
كانه الى الفانيية تطرف بأل القبوره 
وحمي التتجى والشبور" 
بت دون الوتی وما الب الا" انشلود" 
ولکته ‏ ما ادتفی حياة الغرام السعيده 


شغوفة بوحش يصيلة 


أبريل سنة ۱۹۳۳ 


فلت جنون الفرام اذا القدبُ استنرت؟ 
ول بق اله ضرام تخادعه متلفه؟ 
وب 
جلت" قرب ماري وقد غرفت؟ ی بأسر 
سوى "فطل بای من اليأسرء ظاليأس””عسى 
فاه الجسم وقى 
وأسندت" اراس" وهی . وصاحت بسخط الغرام 
فأسفی (اولو) الها وأقمم” أن لا يضام" 
4" سوس الانام 
وبينا (أدوئيس) تدعو وقد أطبقت" ناظریها 
بصوتر من الوح حدو ویدعو البرايا لدئها 
وازجی الضحايا الها 
إذا الكون ساجر سقی ‏ فال (لالبه) المكت؟ 
سوى من (آولو) ارحم وقد نال منه الال 
د 
فأنبت# ‏ زهرة” ص الأعون* الیل" 
نشاهد ها حسرة على أل یستحیل" 
به الب موت العليل" 
ففارقبا فى امسا مهم على صيده 
وماهابة موت الفی وك مات فى مدو 
ولا غاف من اتحدو 


۲ آپواو 


وفادرتها وهی فى تلبیما ظامئة 

وفيها شون" نی بنشونها الاط 
میا وا 

وما كات أن تواری وان كتحدتى الظلام" 

ی ود شوه لیوا طق اك 
ولو غاب بين الغمام” 

ذا بالجواد العزير منالجيد کلقی السئاد 

وللوت طفی؟ نیز  .‏ -لرت (ید!-أخذ قار 

مرت الفارس_ اتا 


فلاق (آدونیس) ۳ عط الارشر بين الما 
ول يعرف للوت؛ را لسن ريب الما 
4 ق لالب ارم 
ورئت له صبحه" فاح الفضاة الرحيبة 
وثاات له ورود و الوجود؛ السلیب" 
وقد شام فقد" الحبيب" 
وطارت له (فردیت) بوتا واطوی 
فال متا استه لي یی ی 
وقد كان زین الودی 
ولکنها فى دول عداها الم المزاهرث 
عذاب" ویس" يطول" وعوت" له آخرد 
کذاك اطوی اة 
(۱) ارت هو الختزير الببى ار املف ( 507068 عد5) 


أبريل سنة ۱۹۳۳ 
فيا لوعَة للطبیت" . بصن ومام وصخرر 
تراعت. تمعاق الفجيعة ها فی سکونر وذاض 
وناحت" برسم وشعر 


۰۰ 


هلت وح الجا" عشتی ولا تکتهی 
ویاجنوة" اف اهتعال. الیل ولا ايى 
میا بقلي الوفى! 


طواة 
والبتحزة ‏ شتا قد ٠‏ إلى الاك طريقا» 


«ابوك يا (فردنند) قد" مات" وهو غريقة 
ونام نوما ميقا فا ترام “يغيق” 


4 آپواو 


عظاه . مبان وکل ین عقیق"» 
۰ ۰ 

«أبوك يا (فردنند") . قد مات وهو رو 

هوى إلى لقاع ا طواه . بح سحیق؛ 

حون » فأنت عليه يكل" خزنر خليقة» 
۰ 

الان حق" له الطرب' وبلفت؛من دهری الأأرب 

سأکون حرا “طلقا وأطيرمن فوق الب 


وه 
يا رفني ا مق 
ومسروری 
لن الاق فى حیای من شقاء 
ونعكير 

+ و۰ 


با راق هنلوی مد آن تلت الماد 
: 0 2 ۰ 
وجدر” بلتبای كل من نال مراده 


ooo 
ول اتف ل ا وتات‎ 
یت‎ 1 
ت د آشی » فاد لا امش‎ 
1 حين أفرح‎ 

وه 


تم ل أنمى وادرکت" شرادی وآی یو حَلامی من اسادی 


أبريل سنة ۱۹۳۳ 0( 


طائر كالنحل » آشدو کاطزار 


فى تون ااسحب » أوموج البحاررا 


سوف أقضى کل لبل ونباری 
بین زهر اروض » أوفوق الروالى 
+ انا 

حقً ده أن أطربا عق لى أت ألعبا 

فلقد م رحا ئى » وبلفت الاريا 
( ال جزء الأول من هذه الاغنية ثل ألشودة آديل فى تبليغ فردنند نبأ وة 
أبيه » والجزء الثانى ثل أنشودته حينا ظفر حريته ‏ وکلتاها مقتيسة من دوابة 

« العاصفة » لشكسبير » وقد بسطپا الشاعر للاطفال فى كتاب سیظهر قریبا") 
كامل کبمری 
ب < 


غروب الشمس 


انظر الشمس تهادت امروب" 
قم فوعها فقد حان المغيبة 


وعدا الافق من الغرب اجرار" 
م رودع, معها وجه نها 


۰ 


کوکب ینوی من الافق ادتحالا 
أرسل النورث على الم شعاعا" 
هبعلت نحو الثزى عن" كرشبا 
وهی لا تدلت رها 
لت" نحو الثرى خاضعة” 
جرد الیل عليكها یه 
واستحت أن بظفر الیل" بها 
ودعت واشتودعت ملک طا 
ی الوك .ولت اة 


ذهي اللون یکسوه البها؟ 
فتری الماء کینبوع الضياء؟ 
بعد أن حلت به أوج العلا 
کذا محمد ركان الا ۱۶ 
لنظام الكون أو 82 القضاء 
لو انتطاعت" مت بالسکله 
فبدا فى وجبها لون ای 
إن هذا الکون ملك الاقوياء 


وجرت‌ف‌الکون ساءاتة الساء! 
عبر الفنى انى 


مک 


۹۰۹ 


الا 


أبولو 
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( للسنة الثانية الابتدائية ) 


ایا اا غ 
واملا اروش" حنینا" 
وامض فى او" طليقاة 
إن من" يقتل طيرا 


الشعلب والديك 


( للسنة الثالئة الابتدائية ) 


التعلب : أيها الديئة سلاما" 
أنت لی خزيثة قدع* 
الديك : كيف تدعوق صبیقا" 
لست" د الا اعدو 
التعلب : أيها الديك؛ شجانی 


ا مق اش 
الديك : لاتخادعنى ودءی 
إنما الحيطة عندی 


هو نوات اوه 


فتقدم لقا 
با آشد" الق مکرا ۱۶ 
یتفی ‏ تل غدرا 


سوثتلتة العذية الجيلة 
بلااجر ابزیل 
متفر فى حياق 
خی أسباب النجاق 


على عبر العم 


عنه 


با جال الميّبا وأنس النفوس_ خترینا عن زوجك النحوسر! 
حدی‌انت_عن ماه «الميسى : ۰ وصفی لی الغرا 1 بالتحسيس_ ۱ 


9 

خلاثينا عن اللبيبر شى وجالو ”بصي ار" بدا 

وجنون الاعمى اذا ما استجدی وهو يمثتى لناره كالجوس. ۱ 
.»6 

ياجالا فى الاب ”ياتى نيمي ٠‏ يالل الظوظ وال أعمى | 

وبا آنی اسبه سا وهو لفظماجاه فى القاموس ! 
۰۰ 

آ من قسوة الطبيعة شقنت فلمة" فى مکان نویر ورقت' 

دون قصد لعينه فستبقت" . كوه فى فضانها الطموسر! 
.۰ 

كركة تتفذ الحفيظة” عنبا ٠‏ «أيطل الدهاة الت منها! 

طالعتنا فى طلعة ۸ تزنبا «كلفتيل» الحقير فى الفانوس ۱ 
۰ ۰ 


كذليل الابقار إذ ربطوه ورام خرقتر عصكبوم 


۹۸ آپولو 


ناذا ما عصامو ضربوه وتمّثى على غناه « الأدوس» ۱ 
۰ ۰ 

وراه تقول قطر فضا حیوان" يريد أن شتا 

حسبك الله ! عشت تنظر آرضتا ‏ فابق‌فیها | حرمت نور الشموس( 


‘nD 
وضف آصلع‎ 
ال اه کف مهن لد تررك مر دای ا‎ 
فنصنگه الاعی به جرد مار ولکن القفا. . . . مَكيبى‎ 


ياحكته من « يتناج » به تشى القباقيبة بلا حس" | 
ھ پبرطع » البرغوث” فى ساحها ودراد الوكين لافار می 


جا صا ها مها الميمة 


وغادق لشف ٠١‏ جني کانگها ازهرقه ف با 
أبدع” ما تنظر عينة امرىع وخيبة” الله على أئباا 


وبر اليم دای 


عيب 


أريل سنة ۱۹۳۳ ۹۹ 


عن الشعر العرى 


بقلم الدكتور يوليوس جرمانس 
الامتاذ فى امد العرق اة بوداتت 
نات 


أن دوحة الأدب العربى أخذت تذبل أوراقها ولكنها لم تمت » وحفظتها 
صلابتها ‏ التى عاقت توجّهها نحو أدب الملحمة » والقصة » والمسرح » واروایاس 
من الدمارالمطلق . هذه الصلابة حفظت تقاليدها حية ال اليوم ‏ متحجرة قدعة 
ولكنما لاتزال تنبض بالحياة . هنا الطمى وهنا المنحات» وان اللغةالعربية العجيبة 
لى حاجة الى ید فنان ! فعندنا جموعة من الشعر العربى تزخر با ماه : بعضها كير 
وعظم » ولكن فى معجم علاه الغبار . وان الا وروی ليقف حائراً أمام العظمة 
المندثرة » على أن فى القرون الطويلة التىكات الجد فيما هو العزاء الوحيد فى 
الاضمحلال الحاضر أخذ الشعراء برجمون بأبصارم الى قم شاهقة » محاولین أن 
يصعدوها مقلدين . ولكنهم نا کنوا كالستين ان يتذ كرون طفولتهم ويحنون 
اليما ء فتبدو عليهم مسحة الاأطفال . . وما آشد التنافر بين اللحى الشائبة ونشاط 
الا طفال » وان مايبدو صادقاوقوياةفى فم الشاب» لايكون الا صراخا أفى ف آدرد 
رجل هرم عاجز . ان فه سيعيد تفس الکایات ولكنه سيأثم ضد أول مبادىء 
الشعر : الاخلاص ! 

فقد كان الشاعر الجاهلى يتغنى بارماح فیدعوها العوالى » أو المسّمّدة » ويتغنى 
بالمراب فيدعوها الاسلأو الحطى أو السمر أو السمهريات أوااردينيات . فكل انسان 
كان يعلم ها کانت تصنع من‌خیزدان برد من المند من ميناء « الط »ف البحرين - 


ِ rel 


۹۰ آپولو 


التى كانت أم مکان نصنع هاته الحراب » ونسبة" اليما عرفت « باخطية » وکانت قناة 
ارمح تقوم بواسطة النار حتى تصير سمراء اللون ومن هنا جاء امم « الشُمر» . أما 
بر فهو رجل » ورديئة فأمرأة من « الط » كان كلاها يصنع الحراب ويطلق 
عليما اسمه . وكلة ردینی لاعلاقة ها بكلمة « ردن » أى غزل ولا بكلمة «مردن» 
أى مغزل . 

فالشعر العربى القديم ماوء بهذه الاشارات الى أسماءكبذه » وباستعارات غريبة 
على القرن العش رن . إنه عثابة خزانة لمعرفة متجمعة يعبر عنما بلغة دقيقة سر آذان 
الذبن یرون التفاصيل على الجال المشيد بأ كله » الذين يفرحون بالدرة الواحدة 
لايال العقد محاله . 

ووقف نذوّق قراء العربية للاأدب عند حد خاص » وهذا الحد الحاص حفظ لنا 
نوعا من الادب قد مات من قديم ومنع تطواره ووه فى مّناح_ جديدة . 

فى الاقاصيص الاغريقية أن هرقل أراد أن بقتل انتيوس » فرماه الى الارضعدة 
مرات ولكنه كان ابن الارض فاستمد قوته منها فرفعه هرقل الىاطواءوخنقه هنالك. 

وكذلك تهب الام الاأرض قوة ماما" لكل فن مات بعد أن اتفصل عنهاه 
وكذلك يجب أن يتعلق الا دب بكل ماحیط به کنبات ينمو منه . والفن والشعر 
ككل فن يجب أن بستمد" | مواضيعهما من التربة الوطنية » ويج بأن مخلصا الحقيقة 
الراهنة التى تحيط بهما . فصب" القواى وتقليد الاوضاع القدعة التى فقدت أى 
معنى فى لوقت الحاضر انما هی وسائل باطلة ومئودية الى السقوط » فان رجل 
القرون الوسطی كان بسر" بالجال العماری للسكنائس الغربية » ويقسم عا أملتهالعقائد 
التى حفظها من القديسين بالاأءر . ولکن رجل اليوم تهمه الحقائق » وأخذ يفسكر 
لنفسه . وأصبحت أوضاع الفن فى النقش والنحت والمعار والموسيق والادب حرة 
طليقة وأصبح المعنى یغلب على الشكل » والغاية هی التى تعنینا . 

بقيت نقطة واحدة : أيقبع الا دب العرى الفاذج العربية أم الشرقية 8 

ليس الاسلام ثقافة شرقية وضعت‌شد الميحية » فهن کلمهما الشرق ومنابعپما 
متشابهة . وجاء على الاسلام وقت لبس فيه عدينة بغداد روحاً غربية أرسطاطا ليسية 
أ كثر م نأوروبا تفسما . ورد المسامون بعد انهزامهمفى(طوروس) الىأفريقيا وآسيا 
حيث اضطرتهم ظروف اقيلمية جغرافية الى بقاء التطور والنمو فى حدود ضيقة » 
وإذن فقد حكم التاريخ على المسامين بذلات کا أصبحت المسيحية غربية لنفس الدوافع . 


أبريل سنة ۱۹۳۳ ۱۱ 


الاسلام فی‌وسط آوروبا - لنفرض أنالعرب قد جحوا فى طريقهم ال‌الاستانة . 
|ذن لكان الاسلام قد نما ومد" كل قواه الستترة وساعدته الظروف الجغرافية » 
وإذن لكان المساموزقد أصبحوا أبطال الغرب بدل الاوربيينالمسيحبين الیوم . وان 
تأخر حال الامم الاسلامية اليوم لاذنب للاسلام فيه س بل للتطور التاريخى 
والموقم الجغراق . وتفوق الثقامة الاوربية ناشىء من الجرى وراء الحقائق » والنظرة 
الموجبة للحياة » والهاد ضد التعصب للعقائد . ولا بد" لاشرق من أن يقفو خطاها 
اذا أراد أن يتحرر من قيود الماضى » اذا أراد أن يميا فى الحاضر. فليس الام مس 
الشرق والغرب » وتكن أمس نظرة قدعة لاحياة لا تتفق والمكتشفات الحاضرة 

وما أنتجه ‏ هذا ف ناحية » وى الناحية الاخرى أمى التناسب فى الفن 
والتشريع مع الحاجات اليومية . 

انا لا أحض عل تقليد أتمى للنماذج الغربية . آنا لحض على الصدق فى الادب 
والاخلاص للحياة الحاضرة فى لغة طبيعية صافية . فلیتنبه کتاب العربية الى درس 
المسائل المعقدة فى الحياة ؛ وليصوروا آلام الفلاح وآماله وافراحه » ومشاكله 
الصغيرة وأوهامه وفشله : وليصو روا حواری القاهرة الطامة حیث یذاکر الظلبة 
وليصفوا جال « الحريم » حيث تم المرأة بالحظ وتذوى فى ألم . وکفانا ماكتب 
فى الاضی عن القمر والنجوم والفراشات » وماكتب عن الجد القديم وانتمى الى 
هذه الال الحزنة . لابد للشعر المریی من أن يستيقظ من الماضى ليخلق حاضراً . 
دعنا من الکلمات الرنانة الجوفاء فان الحياة صادت تضیق عثل هذا . دعنا ننظر الى 
العنی الداخلى للحياة ونعبر عنه یکلیات بسيطة يفهءها التامیذ . وانی او کد ان الشعر 
العرنى سیکون صيحة الیدان المبشرة بارتفاع للاسلام لانظير له . واذاعجزالکتاب 
عن أن يحققوا آمال قراء العربية ومطامعهم » فان هؤلاء سیلتفتون بالطبع الى الادب 
الغربى وینسون لغتهم . 

ولقد اعتقدت؛ من كتايات ابی شادى ان الجيل الجديد الذى يقوده هو يقبع 
مبادی» سليمة لاشعر » وأن ماسته وعبقريته لكفيلتلان بأن يزجياه الى النصر . 
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۹۱۲ آپواو 


حماسء اردب 


اطلعتة على مقال فرید. للأدرب العروف عباس مود العقاد حمل فيه حملي 
مشروعةعل ماسرة الا دب » وقداستهله ببشرى زةما الى قرائه وهی تفاد الطبعة 
الأوك من ديوانه « وحى الاأربعين » . فأمّا عن هذه البشرى فكل أديب حر“ 
لابد أن نطرب لهاء إذكينها كانت نظرة” الا دباء الى شعر العقاد فيا لاجدال فيه أن 
أدب العقاد وأدب أقرانه أو'لى بالدراسة من الكتابات البذيئة التى ”تنسب زوداً الى 
الا دب وقد شاعت فى مصر شیوعا خجلا بل تخصصت ها بعضر” الصحف ولا 
حسيب ولارقيب ؛ فى حين أن الأول أن شعید الى وزارة المعارف باصدارالرخص 
لصحف والجلات الأدبية ومراقبتها » وأن”يترك لادارة الامن العام الاشراف على 
الصحف السياسية . 

أقول إن الا دبء الذين لايرضيهم شعر العقاد وغير العقاد ويودون استثناء هذا 
وذاك من زمرة الشعراء ينسون أنهم فى الواقع يسيئون الى الاأدب الجدتى » إذ 
لايستفيد من وراء هذه اظصومات غير أنصار الأأدب ارخیص إن صح لنا أن 
نميه أدياً . 

ولكنى أخالف العقاد فى استنتاجه أن رواج دیوانه _على قلة الطبوع منه 
دليل” على إقبالالقراء علشعر الخاصة . فاولا أن العقاد خی معروف” وقد استفل" 
صحيفة وال ماد » للترويح لديوانه ‏ حتى بنشم الا مداح الخاصة التى لايعنى بنشرها 
أى آدب مشهور - لما لاق شيئا من هذا الرواج الى ببشرنا به ؛ خصوصا 
ق ظروف الأزمة الحاضرة . وعلى هذا فلا بد" لنا من الاعتراف بأن الاقبال على 
الأدب ای ما يزال أمرا خياليا” فى مصر » ولا عبرة بنجاح العقاد ولا هکل 
ولا الازنى ولا غيرم من الا دبء المتصلين بالصحف الشپورة» لآن هم من طبيعة 
مراكزم مایسپتل لم وسائل الدعاية والترويح لولفاتهم » ولو غادروا هذه المراكز 
وخرموا التقريظ والدماية لما لاقوا غير الكساد احتفق . 

قلت إن جملة العقاد على تعاسرة الادب حملة” مشروعة لولا أنه خطی» فى 
التطبيق ‏ إذ كان ينبغى له أن يبدأ بنفسه : فپو في طليعة من كوا فى أقدار 
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الاأدباء المتازین وى مقدمة من جوا حمل غير مشرفة على غير واحد من رجالنا 
البارزین بلعل نف سأساتذته . وکان الا ول بالعقاد أن بوه جملته الاب الجرائد 
وبعض الحررین الذين يقصون عن الیدان الا دی كشيرين من النابهين . أمّا وهو 
قد وجه هذه الجلة ال مثل اسماعيل مظبر ومصطنى صادق الرافعی وال غير ما من 
أعلامنا الذي نكان همم فضل مأثور على الا دب العربى لا كان العقاد نفسه نکر" 
من التكرات فهو يعرض تفه الى تقور التكثيرين من أهوائه العمياء . 

يعجب العقاد من إحجام معظم الادباء البارزين عن تقد کتبهء ولا أرى ملا 
للعجب: لاأن العقاد لابرضيه ما هوأقل من التقديس » واذا شاء أن ينصفه أ ناقد 
مستقل ۸ یکن جزاژه غير لطم منه ناشیا با اطلاع ناقده وتدقیقه الى الجهل والتحامل! 
فالعقاد نقسه مسوول عن هذه 1 كا أنه مسوول‌عن القالات السخيفة التی‌تشید 
بعبقريته « الجبارة » وبنحو ذلك من التوريج . 

بدعی العقاد أنه لم بتحایل على الشهرة . ولا أعرف محايلاً أسوأ من التظاهر 
بالعظمة والايحاءبأساليب شتى لن باون حو لهللاشادة به واستغلال مرکزه الصحن هذه 
الغاية . ويظهر أن هذا مرض” عند العقاد ظورت علاماته الاأولى منذ كانت تصدر 
لح E‏ كنا يناصرونه 
وحسنون الظن به - فلقوا من جحوده ما لك أديب ]خر عاونه ‏ لما عرفنا 
ماعرفنا من أساليب العقّاد العجيبة لافتناص الشهرة ما یی كل وسيلة مقبولة 
أو غير مقبولة لجأ اليما أي" أديب آخر ازاء تجاهل البتمم أو جود الرأى 
العام . 

فليدعنا العقاد إذن من هذه المباهاة ولیهذاب من أساليبه بدل لوم الادياء 
الذن ينرم منه بأخلاقه . ليتورع قليلاً قبل أن يهاجم رجلا“ مثقفا” عالى النفس 
مل اسعاعيل مظهر : وقدكانت ولا تزال مجاته ( العصود ) هن اأراجع الثقافية 
الممتازة فى دور الكتب . فاسماعيل مظهر من الافذاذ الذين استوعبوا ما استوعبوا 
من أصول الفلسفة والنقد الادبى والاطلاع العام الغزير » وقد ضح الكثير لخدمة 
آرائه الحرة » والعقاذ على أى حال فى منزلة تاميذ من تلاميذه . م ثم ماذا تقول عن 
نقده للرافعی‌هذا النقد السف" ۶ أليس الواقع آن کلا من العقاد والرافعى قدسكّلا 
م 1 » ولیس‌ما سحلاه‌عا بژبهلهحتی 


۱ 
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يباهى به أحدها أو بلاعيه الا خر 1 ومہما يكن من شیء فانه يؤسفنى أزن مرد 
الرافعى العقاد من شاعر بته وأن جرد العقاد الرافعى من لمعيته الا دبية واللغوية 
النادرة التى تؤهله للاستقلال با رائه اللغوية . ولعسل" العقاد امتعض من أبيات 
الرافعى المنشورة فى العدد الماضى من ( أبولو) وقد حسبتشما کا حسبها غيرى 
موم الى العقاد . ( تلقينا الا بیات الشاراليها من الرافعى منذ شوور » ولا نعرف 
ها آی" علاقة بالعقاد » واعا عددناها مثالا لاشعر الفكاهى . وقد تآخر نشرها يسبب 
ازدحام مواد الا . وحن على كل حال ننزه صفحات هذه ادن ن الطعن الجارح » 
ولا منا غير النافشة الأدب ية الركة سواء كانت لنا أو عليئا ورد از 

ومن أغرب مايقوله العقاد عن اتماءيل مظهر ان مظېر يريد أن بتشبه به » 
ويستشهد على ذلك عباحث طرقها مظهر وطرقها العقاد من قبل بل يستشهد بتشابه 
العناوين ۱ فول العقاد بتشبه بالمازى لان امازنى سبقه بالبحث عن ابن الرومى + 
وهل بتشبه بطه حسين لاأنه سبق العقاد بالتعريف عن جیته » وهل يتشبه بأى شادى 
لان ابا شادى ستّی ديواناً ق له « وحی العام » وجاءنا العقاد بوحى الاأربعين 1 
اليس هذا من غرور أنى العبس » وهل بعد هذا غرور ۶ وهل يفوت صاحينا 
الذی يستشبد فى مقال أدبى بما يقوله نكرة عنه فى جريدة « ازمان» التولسية 
ويتهافت عل ذلك أن کشیرین من ادبائنا البادزين يظفرون بأبلغ من هذا التقريظ 
ثم لابعبأون باذاعته فى مثل هذا الجال 7 

لقد قرأت” تا ما شرف مجلة ( أبولو) مرن النقد الفنى لشعر العقاد ولساوکه 
كناقد وأديب فلم أر فيه شيئًا 7 من التحامل » وان خالفت؛ بعض حضرات الكتاب 
فى جانب من استنتاجانهم . والمطلع على أحدث التصانيف فى نقد الشعر وموسيقيته 
(وف مقدمتها کتاب تشارد بور" زسمييتعن هالمثال والتغير فى الشعر» ورسالة لاسيل 
ارک معن «الشعر: : موسیقیته‌ومه‌ناه» )فضلاءن الا لفات الاصولية الذائعة» لاعکنه 
أن یدعی أن" الثقاد الذين تناولوا « وحی الادبعين » خالفوا أصول النقد الاأدبى 
النزبه فى شیء . 

الل وغيره الى العقاد ع د التقل عن شعراء غربيين بارذين 

جمت ال النصوص الشاد الها فوجدت؛ تشابپا عظما” یلعای ولا جلا 

E‏ ولكنى أستبعد كثيراً أن یکون العقاد قد تعمد ذلك » وغاية ما يقال 
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أنه وقع فبا وقع فيه المازنى من قبل من تأثير مطالعاته » وهو مالا يسام منه شاعر 
أوكاتب بدرجات متباينة . وأخثی أن فتح هذا الباب بؤدى الى مهاترة لانهاية لها 
خصوصا والمقاد بارع فى الجادلة الصحفية إن ۸ آقل السفسطائية » بدليل مناقشته 
الواهية فى عيوب فنية بارزة يلمحما كل ذى بصر فنى وذوق سلم . 

وخلاصة رأبى أن العقاد مفکر قبل أن يكون شاعراً وجدانیا » وهو رجل 
له خطره وفضله . ولولا طباعه الشاذة وغروره التناهی لانتفع بهالأأدب انتفاعا ام » 
ولكن الغرض والانانية مما يفسد آراءه .وأحكامه » حتى أ كاد لا أستطيع أن أقول 
باطمئنان اذا كان النفع من أدبه يفو قكثيراً الضرر من محاولاته اد امة المغرضة . 
واذا كنا نرفض نزعته التحكية فيجب أن نفر ضكذلك تح خصومه الذين 
لاريدون لشعرالعقاد الظبور والذیوع . وم لواستطاعوا ذلك -ولن يستطيعوه - 
فأی جدوی تعود على الادب من حصر غاذج الشعر؟ وما الفائدة من وراء هذه 
الدكتاتودية التى تحارب بها دکتاتورية آخری ۱۶ 

ثمره افرل 


و ده ده رده 


اع بعلن اسمرم 
( النابغة الشيبانى مسام وليس بنصرانی ) 


ليس آشد" على التاريخ ولا أوجع للحقيقة من المغوة يم نوها العام الكبير فلا 
"تعرف أنها هفوة بل تستقبل بارحب والسعة فى صدور الجالس وبطون الحاقات 
وفواتح الكتبعلى انها حقيقة لا شك فيهاء ثم تتوارشها الاجيال ويسبغ عليها القدم 
ثوباً خادما مرت الجلال التكاذب تتراءى فيه كأنها بنت البحث وسَليلة الدرس 
والتتقیب ؛ إذ على قدر شهرة العالم وبعد صوته يكون ذيوع ما يصدر عنه . بل ان 
هناك آمما أآخر لا ینیفی إغفاله وهو أن العادة قد جرت على احترام آراء العماه 
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الكبار وعدم مناقشتها ومن هنا یکون الضرر أبلغ والشفاء أبطأ » اذ لو أن القضية 
كانت صادرة من رجل خامل الذكر لكان ف الاذهان استعداد" للشك فيبا وا 
كانت حقآ» فأما وهی صادرة من دجل حقق وعالم مبرز أومؤرخ جلیل فلا موجب 
لاسلاف الك وتقدم اللذر . 

وقد فو الورخ الكبير فتکون هفوة التارخ : ذلك أنه قاما كان عاماء التاريخ 
فى الماضى ينقبون ما یکتبونه واتما كان مهم على الرواية والكتب ینقاون عنها » 
والاقيقة التاريذية كانت دائماموضع بحث ولسکن قل من ملا" يده منها » ذلك أننا 


نشاهد فى عصرنا الحاضر ‏ على ما نحن فيه من حضارة ‏ المادثة الواحدة 
يرويها عدد من الرواة وى کل رواية الفة ظاهرة للااخری فكيف بالماضى وقد 
كانت وسائل الانتقال بطيئة وأداة شم العلم محدودة ۱ 

أسلفنا هذه المقدمة بين يدى الموضوع الذى أردنا نشره نعتذر عن هفوة 
التاريخ أو على التحقيق من هفوة الا دیب الا" كب بلثفر اللغة العربية الامام الى 
الفرج الاصفهانى مؤلف «الاغانی» - فى حق الشاعر الةحل النابغة الشيباق . أما 
هذه المفوة فهى زعم ی الفرج أن النابغة كان نصرانیا" حيث يقول فى صدر ترجته 
له : « وكان فیا أرى نصرانياً لانى وجدته شعره يحلف بالاحجيل وبالرهبان وبالابجان 
التى يحلف بها النصارى » . وقد أثر ابو الفرج قيمن جاء بعده من مرخ الا داب 
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العربية فعدةوا هذا الشاعرنصرانيا تأثر جا رواه ابوالفرج » وهكذا غلط التارخ مع 
النابغة طوال هذه الحقب وأخرجه عن دينه فى الكتب ألف سنة أو تزيد ۱ 

وأ للأجد الله أن وفقنى الى اصلاح هذا الخطأ التاريخى فقد كنت فى أوائل 
مارس أتصفح ديوان النابغة الذى طبعته دار الكتب المالكية فأحسنت طبعه 
وأجادت ضبطه وقد ریت الدار أثبتت ترجة صاحب « الاغانی » للشاعر فى أول 
الديوان وفيها يقول عن النابغة ما أسلفنا ذکره» ثم مررت بالديوان مروراً خفیفا" 
نادرکت لا ول وهلة أن النايغة مسلم وليس پنصرانی بل انه يعلن اسلامه من فوق 
مأذنة ىكل قصيدة ينشدها » ولس هذا من قبيل الاستنتاج أو التوليد بل ان 
ل ا ا در وقائع حال لا تصدر الا عرن مسا ولا 
يتعبه بها نصرای*" مهما کانت مرونته ومطاوعته لاظروف . 

وانی أشرك القراء معى فى هذا الحم فأتقل هم بعض الشواهد ثم أحيلهم على 
الديوان ليتتبعوا سائر قصائده فهى حافلة بالامثلة والبراهين . 

حاء فى صفحة ۱۷ : 

وتعجبنى اللذاتة ثم يعوجنى2 ووسترنى عنها من الله سار 

ویزجرنی الاسلام والشيب” والتتی ‏ وف الشيب والاسلام للمرء زاج 

وف الصفحة ۲ه بصف الشاعر حصار مسامة بن عبد الملك لمدينة « طرنده » 
ویقول بلسان السامین : 
تدعو النصارى لنا بالنصر ضاحیة ۳ واه یمام ماتخنی الشراسیف/) 
قلعت بيعتهم عن جوف مسجدنا. فصخرها عن جدید الارض موف" 
كانت اذا قام أهل الدين فبتهلوا باتت تجاوبنا فيها الاساقیف/) 
فاليوم فيه صلاة الق ظاهرة وصادق" من کتاب الله معروف” 

وق صفحة ۲۲ يقول : 

ولولا الله ليس له شريك له" الناس ذو ملك وعرش 

لبادکی من المرطوم9» کاس تكاد ستؤور تفحتها نی 


(۱) ظاهرة (۲) جع شرسوف وهو غضروف مداق فى اعلى كل شلع (ع) جم اسقف ( ) اجر 
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فأنت تراه فى الشاهد الاول قد جاهر بالاسلام وحصن به من المذات» وى 
الشاهد الثانى تبصره مجاهد] كبيراً فى سبيل الله » وف الشاهد الثالث ينق الشرك 
بلله » وهذه هى آخس" خصائص الاسلام وأظبر مظاهره ولا سبيل لاحد بعد ذلك 
أن يتشكك أو یکین . 
ف 
بعدهذا نعود الى صاحب «الأغانى» فنعتذر عنه من هذه الهفوة بذلك العمل 
العظم الال : عمله فى تألي ف كتابه ‏ الاغانی » واحيائه آداب اللغة وفنوتها فيه . 
وانى لاقرر من غير حذر أو ترد د انكتاب «الاغانی» هوالكتاب الذى حفظ على 
اللغه آدابها ووعى ما شعرها > ولولاه لجبلنا اسماءكثيرين من الشعراء بله شعرم . 
والذى أرجحه هو أن أبا الفرج لم تقع له نسخة كاملة من ديوان النابغة والا لا 
عكعليه أن يستدرك هذا الط الیسیر فرمه . 
بتى أن أب الفرج يقول إن النابغة يحلف بالانجيل والرهبان . وقد تصفحت الدیو ان 
فوجدت هذا الحلف قليلا جداً فى شعره ول أر لفظ الاحبيل الا فى مكان واحد 
ولعله الذى رآه ابو الفرج » على ان الشاعرلم بورد الحلف ارتجالا وانما حكاية عن 
غيره من الرهبان المتبتلين على عادة كثير من الشعراء حیغا بريدون تأ کید شىء 
واقراره» وعلى أىحال فان حلف السام بالامجيل والتوراة وغيرها من الكتب السماوية 
لایتجانی مع عقيدته الدينية فانالاسلام يقر“هذه الکتب ويأخذ أهله بالاعان ما ٩‏ 
مر مائر 


ومبجبيده 


الشاعر الستحجر 


هاجنى عباس افندى تود العقاد فى الصفحة الادبية التى یکتبها جریدة (الجهاد) 
من غير أن آعرف لأى” شىء هاجنی ولا ابة حاجة فى نفسه أراد ان بقضی ا أسف" 
فيه من بائر القول وظاهر العنت والسخيمة الى ظهرت بين سطوره . ولقد تساءل 
الأدباة لاذا يهاجنى العقاد فلم جدوا وم آجد من سیب ظاهر الا ان المقاد» 
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يا قول ادیینا الكبير مصطق صادق الرافعى » هو العقاد ! ولا حيلة فيا 
لاحياة لاناس فيه » الا فما شاءت الاقدار أن تطوى فى نفس العقاد من صفات 
و9 الانسانية فالصورة التى عثلها العقاد فى هذا ازمن عظة وذكرى » لتذكر 
اناس يما فيهم من أصل حيوالى وجبلة وحشية »كان تقول لم : أيها لناس سس 
اذا نسيتم اصولک الوحشية »فما دونک من أخلاق ا-تاذ حروف المطبعة هن 
بتط ۳٩‏ «العقاد » و صفاته مت" حب ثعليهاء ما يمنعه ع نأن کون ما كانت أصولكم 
فى الغابات والکپوف الا القانون والا حبل ال لاد والا الفصلة | 

فلقد تطاول واستعظم وشمخ بأنفه الى الجاء عزة بالاثم ۰ فلما تناوله القانون 
أخذ يتذلل وأخذ يتنصل ما کتب وأخذ بیکی خلال لحاكة » وحط أتفه ف الرغام» 
ومضی يهذى كن آصامم الملاس ويصيح : آرید شوسا ) أزيد ضوءا » أريد وأريد» 
ی لقد أخذت الناس عليه الشفقة وقلوا مسکین زلت به القدم وخانته العبارة > 
فلیرجه القضاة برجم الله ! ولتكن القانون لایمرف الرجمة الا مع الراجمين »كما انه 
لابعرف مع المتعاظمين بغي رعظمة» المتجاهين بغير جاه ءالا العدل فى جبروته وقوته. 

هذه صورة أولى من العقاد . أما الصورة الثائية فاليكها : کتب أحد أديائنا 
منبها فى جلة ( أبولو) على بعض سرقات العقاد من الشعراء الغرببين » فنکنش العقاد 
وصفر وتضاءل وأخذ بزجى الى ذلك الأديب الرسول بعد الرول لیتفام وإياه على 
ان برم ضهف المقاد وان بستر الفضيحة » واناللهك نقولجا/زالفری حلم" ستار! 

وهذه صورة ثانية من العقاد . وأما الصورة الثالثة فانالانبخل بها : فانك اذا 
ربت ضعف العقاد فى الصورة الثانية فانك ولا شك تتکره فى احدى المكاتب وقد 
سأله أديب فى كثير من الأدب الم ریه فى شىء بعْضب العقاد ان بقول فيه رأياً» 
صميحا أو غير صیح . وكيف لا تتکره وهو يتطاول عل ذلك الأديب ارتجالةً 
وللاثی» وبتنقصه وال دبا بأسفه العبارات ويقول فى ناشئة الأأدب انهم فقاقيع 
وانهم حثالة ازمن وثمالة الکاس التى زهدت فيها الاقدار ! وعقدار هذا یکون 
الفرق بين العقاد اذا قد » فانه لایعفو . اما اذا أسر وصرّت عليه رجل الفراب کا 
قول المثل العربى » فانه ینکش ویتاوت کالنعالب » وتندك قامته المديدة حتى 
تصير بضعة أشبار » وهی على ماعبدت تشرف على النخلة السحوق . 

هذه هى الصورة الثالئة . أما الصورة ارابعة فيصورها لك العسقاد متبج] على 


.۹۳ أبولو 


الزعيم الا کبر المغفورله سعد باشا . واذا کنت لاتعر ف كيف تهجم وكيف تطاول 
فاعرف أن بعض أعضاء الوفد بان تسكوينه قد أخذ عل‌رئیس تحرير «الاهرام» انه 
یفرغ‌عليهم من الالقاب مالا يجب ان يفرغ على غير الرئيس احتراما لشخصه واجلالا 
له فى المكانة التى تليق برئيس الهيأة التى تسعی فى سبيل استقلال البلاد . وكات 
العقاد رر فى «الاهرام» بهذب رسائل الاقالم. ولقد أفضىاعضاء الوفدبما أرادوا 
امام العقاد وكان يتلقى الاوامر اليومية مرن رئيس التحرير » فاتفجر اتفجار 
البركان پرمی سعد با رمى به کل عظم فى مصر . واذكر من الاعضاء الذين سمعوا 
كلامه احمد لطنی السيد بك وعبد العزيزفهمىباشا والمرحوم المكباتى بك على ماروى 
لى رئيس تحرير « الاهرام » . ومن كانوا فى الحجرة ثلاثة أحياء برزقون وواحد 
حى لابرزق الا من جرائد الوفد وهو العقاد ۱ 

واليك الصورة الحامسة . فان هذا المى الذي لابرزق الا من جرائد اوفد» 
وینادی كل بوم على صفحاتها إفكا «بلاستقلال التام أو الموت الزؤام » یروج سرا 
فى مجالسه الخاصة بان المصريين خیرم أن يقبلوا من الاجلیز نظام الدمينيون على أن 
تترك اتجاترا للمصريين الحررية الكاملة فى كيرف شكل المكومة »كن تكون 
جپورية مثلا » ومثلا فقط .كلا ! استغفرالله | بل انه ناقش فى هذا أدياء معروفين 
وقد تقل ال“ هذا الحديث سلامة مومی » وهو رجل مستقم الفكر حر" الرأي 
يقول ما يعنى ويعنى مايقول . 

واتم فى ججيع هذه الصور لاترون العقاد الحقيتى : ترون فى احدها العقاد الحانق 
المتأله » وف الثانية العقاد الضعیف المستكين » وفی الثالثة العقاد الشتّام السباب » 
وف الرابعة العقاد المنبو”رالمفرط » وفى الخامسة العقاد القنم - العقاد الدومینیونی 
عليه من النفاق السلام ! 

وانى لا رید أن أصور لک العقاد فى صبورة سادسة : فانه وهذه حاله لايتورع 
عن ان يرمى الئاس بان « منهم من عشی مع المسد والضنينة » فكا) امتلاً قلبه 
باكبار انسان اشتد ضغنه عليه واشتدت رغبته فى تنقصه والاساءة اليه». وهوبهذا 
انما يعبر تما فى تفسه للناس من‌حنق وحفيظة . والاق فليتفضل وليقل لمإذا هاجنى 
ولای سیب اخذينتقضنى من غير ان أتعرض له بعدح أو بذم ۱۶ وأقول مدحا لان 
مرن الذين مدحوا العقاد وأ كبروه وأمانوه على أن يكون شيئا م ذکوراً » من 
ناله المقاد أ كثر مما نالنى منه ارتجالا وسخيمة ؛ مع الى ولله الجد لم آرتکب جرعة 
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ان أبنى فى العقاد لبنة واحدة » والاً لانقضت هذه البنة على أم رأمی » کا 
انقضت کل لبنة وضعها اديب فى اساس العتقاد على رأسه ؛ فترکت اثر قمع ار 
الشاعر القدی ‏ يعن بقوله : 

خلقت على ماف غير مخير هواى » ولو خيرت كنت الهذبا 
أديد فلا آعطی واعطى ول أرد وامسى وما أعقبتة الا" ااتعجيا! 


الا من كان العقاد أومن هو على شاکلته من ترسل بهم الاقدار بين فترات 
الزمان لیقیس الناس عليهم الغارق بين الانسائية فى ورتين : احداها عثلها العقاد 
والاخرى عثلها سقراط الفيلسوف . 

وای شىء تذکر للمقاد مرن أدب الئفس أو صفاء الفكر 9 أقوله فى 
امد لطنى السيد بك الذى علا قلیدا احترامه بانه « الفیلسوف العجر » ۶ 
أم وصنه الاستاذ ند حسين هیکل بك وهو احد کبار رجال حافتنا واحد عمد 
الادب الحديث بانه « الفر الصطول » ۲ أم قوله قى صاحب الدولة مد مود باشا 
وهو احد کبار رجال الدولة بانه « الاحق المغرور» 7 فای شى يجب ان قى 
العقاد سوی الس" الذى يستى الناس ۶ وكأنه با تعلم وعا عرف من اشياء آشبه 
بأفعى سقیت سما" » لتزداد شرتها وتقوی ع نها على فعل الشير 1 

ولقد استشری العقاد حتى خيل اليه ان آقدار الناس واعراضهم حرم مباح » 
وكبر فى تفسه الفرور حتى لقد ظن بان تعفف الناس عن ایذائه,عثل ما يؤذيهم به 
ليس عن فضل ولا عن أدب » ولکن عن خوف من عظمت هک یدعی » فى حين ان 
الحقيقة :انهم بدارون پذاءته کا یعرف کل‌الناس . وان البغاثليستنسرف قفرأجرد» 
وان حبة البر لتطغى» ولکن قبل أن تدور علیها ارحی‌وتهشمها آوتترکهاهباهبدداا 

وما كنت لا کتب ف العقاد شيثاً » لولا أن احد الاصدةاء قد نبونى الى شىء 
غاب عن ذا كرق . فقد نشرت فى عدد مارس من لة ( أبولو) مقالا حت عنوان 
« أدكتاتورية فى الأدب » تقدت فيها الدكتاتوريات الأدبية وقات إن هذه 
الدكتاتوريات من أخطر مایتعرض له الا دب فى أمة من الام من الاحداث الجسام 
لانه یغمرالناشتین » ويغوى الكبار ويزيدم غروراً فنفقد بذلك الا دب والا“دياه» 
وضربت أمثالا بدكتاتورية صموئيل جونسون فى اتجلترا » ودكتانورية فولتير فى 

1920 


r‏ أبولو 
فرنسا » وقلت إن دکتاتوریاث هؤلاء إن كانت عن جدارة فانها نعيت على الادب 
الاجليزى والادب‌الفرنسی » فا بالك بدکتاتوریات قديحدثها منيجدرينا ان نسمیوم 
« ادباء الوضع > واخذت أرمم صوداً تعريفية لادباء الوضع » والظاهر ان احدی 
هذه الصور العامة قد لبست ااءتقاد » وجاءت متصلة على قدر غروره وعلى قدر مافى 
نفسه من دعوى » فكان أن هاجنى من غير ان عر العقاد بخاطرى | واليك تلك 

الصورة . 

جاء فى مجلة (ابولو) ص ۷۹۱ فى العدد السابع : 

« وتجد الا خر (هذا بعد أن وصفت صودة أولى من أدباء اوضع ) وقد تبدل 
من معت جولسون وتراججه ومن مجلدات فولتير وعلمة » جلسة يكمو فا ع‌احد 
وت جرج من اماق الصدر تعملا لافطرة » وكبراً بأخذ به الصبية 
الذين حاول ان بتخذ منم بطائه وشيعة يستخدمها فى الاعلان عن ذاته الشر شة 
وعن أدبه الجم وعن فلسفته الادية ورسالتهالتىأداها لاهل هذا الجي ل التعيسء فى 
حينان غاندی يشفقعلنفسهان بال فيه انه صاحب رساله ادت لاه لهذا الجيل». 

ولقد تخيلت هذه الصورة تخيلا : لانى لم يضمنى والعقاد مجلس ابداً » اللهم الا 
هنات من ايعاءة فى شارع أو دقائق فى مكتبة . ومن الغريب .ان يشعر العقاد ان هذه 
الصورة تلابسه فيحنق و یرتفع‌صدره وبهبط غيظاميهاجى فى «الجباد» ارتجالاومن 
غير أن يذ كرسببا . إذن فن ذا الذى أعامه أن هذا الثوب مفصل على قد رحقيقته ؟ 
ومنذا الذى أشعره ينها م ية” 7 انه انما ینم بذاک عن أنه أحد هأدباء الوضع» 
والجد لله إذ اهتدينا الى أحد أعضاء « عصبة الوضع » » كالمجرم الذى يوثق ثفسه 
ويتقدم ماما لام ا A‏ 
الغبطة » لان أقل مافيها ى الدلالة يبشر بانه سوف ینفع فيه التهذيب . 

ولعله قد تخيل الى لم نقد شعره قصوراً . غير انی امسکت عن شعر العقاد عن 
عقيدة : وعقیدتی الراسخة هى انه مستدجر - شأنه فى الشعر شأن بقايا الحيوانات 
البائدة التى تطمر فى جوف الارض ویبدها التفاعل الطبيعى من الحالة العضوية الى 
الحالة المعدنية » فاذا استحجرت سعاها علماء البلنتولوجيا بالحفريات ) فا تدل الأعلى 
أن فی‌عصرمن العصورالجيولوجية قد عاشحيوان هذه بعض صفاته آوهذه صفاته. 
وشأن العقاد فى الشعر شأن هذه الحيوانات وشعر هكبقاياها ؛ وانت ما حيلتك فى 
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بقايا مستحجرة 1 اتستطیع أن تهذبها لتكون شيئًا آ خر ۶ وما ينفعك تقدك لما 
ارادت الطبيعة ان تسكون عليه هذه البقايا ۴ فالبائد بائد » والعقاد بائ د کشاعر . 

واذا أردت المثال تفذ قول : 

أرى فى جلالاللوت إن كن صادق جلالة حق” لا جلالة باطل_ 

أرأبت اذ نكيف يكون الاستحجار ! فان الموث اذا اشترط أن يكون صادقا” 
فالاحتمال ال خرقطعاً ان یکون هنالك موت كاذب 7 ثم هل رأيت التواء الفكر 
وتعقد النظر 1۴ 

وديوانه الاخير « وحى الاربعين » اىوحى أعوام طويلة قضاها العقاد يعالج 
الشعر ورصانع لعله بسلسل قیاده » فاذا به بعد هذه السنين المديدة لا يعرف حور 
الشعر ويخلط تخليطا کا جاء فى نقد الرافعى لديو انه . فقد جاء فى ذلك النقد ما يلى : 

«وق ص ۱۱۵ (الجسم الضاحك) . 

ثغرك الضاحك » لابل وجب 2 

لا بل الدنیا التی تو . ۰ مض نورا حول تنك » 

قال الرافعى 5 ا 

فاعلاتن اعلان فعلاتن فعلان 
ولكن الببت الا ول وزنه هكذا : 
فاعلان فاعلاترن فاع لان فاعلان فاعلاتن » 

قال الراوی 2 وافلا بلع ارامی من هه التقاد متا اليل أن عل المتاد 
ان سقط مغميا عليه وتدور به الدنیا فأمسك عن‌آن پزیده من‌هذا ۱ » على ان تقد 
الرافعى ل بزدنی الا اعتقاداً بأن العقاد شاعر مستحجر » وما قام عندی دلیل على 
استحجاره بقدر ما أقام « وحى الاربعين » . ولعل العقاد يعرف حور الشعر بعد 
أن يبلغ أرذل العمر باذن الله 

واذا أردت دليلا أ خر فاقرأ قوله : 

تنشقت” من فيك عطر الا . ر أو نحكبة العنب الناضج 

فلو قلت أطعمتني قبلة لانأت عن صدق الطازج ! 


aré‏ آپواو 


وتصود آیها القارىء شخما واقفاً بمرض الطريق يحرك ضبتیه ويلوك بين أسنانه 
شيئاً وبطیل المضغ حتی يسيل لعابه » فاذا ملك حب الاستطلاع على أن تسأله: ماذا 
عضغ۱ أجابك الى انما امضغ قبلة «تنشقتم‌ا» من فم حبیب خيل ال أن فیها عطر 
الثار ونكبة العنبالناضج فاوسعنى الاأن ألوكها وأمعن فيها مضغاً ولوكا حتىيسيل 
لعا على صدرى . ولا يتبادر اليك انی أسخر منك فانی انما اعبر لك بهذا عن 
صدق طازج لم يفسد ول ينغل بازمن بل هو من خيالى الفياض الذى يفيض بالعانی 
الجديدة غير معوق عن الجريان | 

اذا وقع للكمثل هذا فاي" العانی يتصل بفكرك لاول وهلة؟ هل يتصل بقكرك 
من معنى الا أن هذا ارحل معتوه ۱1 

م تخيل رجلا يذهب الى حبيبه وعيل اليه فى دلال ويقول : أطعمنى قبلة 
ياحببى ! فول لهذا البیب - إن لم يكن معتوهاً مثل عبه - الا احد طريقين : فاما 
الكرباج » وإما القرار حذر ان يصيبه من جنون عبه « حادث مكدر » ۱۴ 

قال اراوی : ردت أن أعرف ما شأن هذا الرجل الذى باوك القبل وعضغها 
بعد أن يتنشقها من فم الحبيب حتى يسيل لعابه » فسألته : من‌تکون أيها الانسانة 
فنظر شطر السیاء مولي بوجهه عنی أتفة”-.وهذا شأنه -وقال :الست تعرفنی أنا 
العقاد الشاعر الفحل والفیاوف‌الا" كبر صاح بأمعى رسالة أدرت لاهل هذا الیل 
والظاهر آنك لا تفهم شعرى...إذن فكنعل بقين م نأنك سوف لاتفهم منه الكتير. 
ولا القليل لانك ضعيف العقل مغرور مصطول ! على أنك اذا اردت ان تفهم منه 
شيئ فاجعل حبيبك يطعمك القبل وقف بعرض الطريق وامعن فيها مضفا"حتی 
يسيل لعابك ! 

أليسهذا أثر من الا ثار التى يتركها بيت العقاد فى خيال من يريد أن يستوعبهة 
وهل دليل على الاستحجار أبلغ من هذا ۱۶ والواقع ان العقاد أراد ان يتخذ من 
الشعر صناعة فلم ساس له . غير أننا على الرغم من هذه العقيدة سنعود الى شعر 
العقاد لنعرفوكيف يكون تقد الشعر . 

وقد يخلىء الشعراء جم الحطأ إذ يطيرون مع ابال وحده أو پمتسامون 
للعاطفة وحدها وليس هذا العلا الا أن ينتج أحد آمرین : إما ضعفا” فى الصناعة » 
وإما تهویشا"فی المعنى . فاذا اراد الشاعر ان يتتى هذين فعليه أن بلاحظ آمرین : 
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الاول - الأثرالذى بترکه شعره فى نفس قارئه والصورة التى يطبعها فمخيلته. 
فاذا خیل شاعر تفسه واقفا علرشاطىء غدير يتسمع للاصوات وها تناجيه بهالطبيعة 
من لغتها الحية ثمصاغ شعره الذى يصور به هذه الالة فقال : وکنت‌آرهف‌آذنی 

حیناوارخهماحینا آخر. فأى" صورة تنطبع فى ذهنك توا الاصورة بهيمة 
ترفع أذنيها حینا" وترخیهما حينا آخر تستجمع الامدوات وتستكشف ماحوطا! 
وانها لتكون صورة فاسدة حتى ولو تخيلت غزالا ! ولكن ماذا عليك لو تخيات 
مادا أو بغلا ۴ فانت حر ما دام الام محصو را فى اذنين ترهنان ثم ترتخیان | 
وای شیء أطول من الجار أذنا 19 

الثانى ‏ ان بلاحظ الشاءرق المعنى ما يشترك معهف الافكار» ولاشتراكالافكار 
( عاطدهطا association of‏ ) شأنكبير فى الشعر » وهو محث ی" میق 
سوف نوفیه حقه من الدرس بعد . ولا بأس من أن تمفى فى شرحه باختصار : 
فانك اذا قلت « نهر » اشترکت مع فكرة الب رکل ما يتصل به - فتتخیل الشجر 
والماء و الانسیاب والحيوانات والظلال وما الى ذلك لاجر فكرة النهر أو صورة 
النبر من الصور الاخری . فاذا مدت مثلا" قول العقاد : 

تنشقت" من فيك عطر الثما ر أو تكبة العنب الناضج 
فلو قلت أطعمتنى قبلة لابأت عن صدق الطازج 

فأبة صور تشترك فى مخياتك مع هذه الالفاظ ۶ فان «تنشفت» تمر الى ذهنك 
توآ علبة السعوط والتنشق والمنديل الاجر مخرجه شيخ معمم من جيب قفطان بلدی 
ويضعه عل أثفه ويتمخط بعد أن بط . و«أطعمتنى قبلة » تمر الى فسكرك المضغ 
وتحريك الضبتين والاوك حتی يسيل لعابك . وهذا ما أريد أن آنبه الينه شعراءنا 
الناشئين والذين نرجو منهم المير العمی‌للادب واللغة . أما العقاد الشاعر المستحجر 
فسوف يقول: ما هو « اشتراك الافکار» 7 لقد قال به كلعلهاء النفس . ولكن لیعلر 
العقاد ان العبرة هنا بالتطبيق » وسوف | کون أول من يطبق هذا المبدأ النفسى" 
باسلوب عامی على نقد الشعر ؛ وستسجله لی ( آپولو ) فعله لايتبجح بعد هذا ولا 
يتهمنى بأنى أريد ان | کون العقاد والعياذ بلله . على انی سأبدأ فى عدد ( أبولو) 
القبل بشرح هذا المذهب التطبيق الجديد فى نقد الشعروأتناول فى أول ما أتناول 


شعر العقاد » رمه الله يك 
ا ماعيل مار 


e ۶ 


۹۳۹ آپولو 
توارد الخواطر 


ورد ذ کرعباسمود العقاد ف‌العدد السابع من (أبولو) فذ كراطممشرى أن قصیدة 
العقاد ( غزل فلسنى ) مقتبسة من قصيدة شلى ( ابیسکدیون ) وقصيدة المقاد نى 
وصف طاول طيبة هی من قصيدة تيوفيل ( معبد الاقصر ) » وقد ذکر الدكتور 
آبوشادی أن هناك توادد خاطر بين العقاد وعبد اارجمن شکری وأن قصيدة (ضلال 
الخلود ) تذكره بقصید شکری عن ( الشاعر البابلى ) . 

وذکر عبد الجيد شكرى ف العدد السابع أيضاً أن قصيدة المقاد ( الهداية) 
مأخوذة مرن_قصيدة توماس هاردى ( الى النجوم ) » وأن فكرة العقاد فى لشبيه 
الدنيا بخان مأخوذة من قصيدة هاردى ( الفجر الجديد ) . 

وأحب أن أذكر للقارىء شيئا من توارد الماطر الذي يحدث لاعقاد لعله يجد فيه 
تسلية لغرابته . 


قال العقاد فى صفحة ۲۱۳ من ديوانه : 

ياليت لى الف قلب تفنيك عن كل قلبر 

ولت ای الف عینر تراك من کل صو 

وما منظور فيهما ال قول شکری فى الجزء السابع من دیوانه فى قصيدة 
( آبة لسن ) : 


قد ماد لى الف عینر پد رت 

وصاد ل الف قلب أرحجيك با 
وقال العقاد (ص ۲۲۱) : 

لبيك يابحرث من داع طوف به 
وهی من وحى شكرى فى قوله : 

إن لم آنل منه ما أروى الغليل به 
وقال العقاد (ص ۲۲4) : 

ما لمحب سوی قضاع واحدر 


من بعد ماکان لی كالناس عینان 
ياليتى زدت فی روح وأشجازر 


فلأى فتروى ول تعذب" مساقيو 
قد محمد المرء ما ليس يرويو 


نر الییب 4 الق الاق 


3 آپواو 


راك تحفل کل" شارق غيبب هبط القضاء به الى الاسدافر 
ان" القضاء للا يهمك وقعه فيمن تب" من الورى وتجانی 
وأنا المعانق_ لقضاه بأسره 

وهی أيضا من وحى شکری فى المزء الرابع من دیوانه (ص ۲۰) : 


فى جسم أغيد کلندی شقان ۱ 


إن اقب الناس فى الافلاك طالعهم 
وان طرقكة خم الحظة أرفشه 
وقال العقاد من تقس القصيدة : 

وان عطاك ام جات ا 
أو كانت الدنيا تروقك بعض ما 


نان عينيك ل سحر" وتبيان” 
سە ونحس” واحدان" وحرمان” 
آوجنت تطلب صحبتی إيمناق 
دافت عك كنت ,خی مصای 


وهی من قول شكرى فى المزء السابع من دیوانه (ص ۱۱) : 


خير لفك ان SE‏ 
ادا لافرطت من عکر ومن خبل, 
ومن قوله فى الجزء ۷ (ص ۲۱) : 
ومن الك الف رعق میب 
ومن قوله : 
ولوكنت تدرى كنه حسنك كله 
وعربدتة من ”سك الجال ‏ وانه 
ويقول العقاد فى نفس قصيدته : 
هى حجة القدر العزيز على امرىع 
وقد قال شكرى : : 
وكيف أجحد هذا الکون خالقه 
وقال العقاد (ص ۲۵۵) : 
وحیّانا ,زهر من ربها 
وهو من قول خلیل مطران : 


نه وی حم واحسانر 


ودحت" تنعم فى ظل. وعدوانر 
حسته کی یکون" جد دحم 


غدرت ول يعنف عليك رقيبة 


لمکر" اذا فكرت فيه يطيبة ۱ 


رمیه حين یثور بالاجحافر 
وفيك لله آيات” وبرهان* 17 
فيا للورد يهدى الياسمينا! 


أبريل سنة ۱۹۳۳ ۹۹ 


زات اراس فل هو بارس محل 
بالات اروك یی وود ابفلا 
ومن أغرب ماحدث من‌توارد الخاطر للعقاد قصیدته!اوسومة « نبئينى» ص ۳٠١‏ : 
لست أهواك لحال وان كا ن جيلا ذاك الحيا العفوف" 
لبت اهراك قدا وان كلا ن ذكاء يذى النهى وشوف" 
لست اهواك لدلال وان كا ن ظریفا" یصبو اليه الظريف" 
لت هواک الال وان رن ان علتا من فطل و وریته 
آنا آهواك « أنت» » و أنت » »فلا شیء سوی « آنت» بالفؤاد بطیف؟ 
فان هذه قطعة من قصيدة الرحوم طانیوس عبده الشهيرة التىكانت تغنى 
فى الجالس : 
أتيتة تألفيتبا ساهره وقد حملت" رأسَها بالیدین" 
وقد نشرت فى ديوان طانيوس عبده الطبوع حديثا ولكذما مثبتة أيضاً فى 
كتاب « تارات ازهور » تصنیف أنطون الجيل بك وهو مطبوع قبل ديوان 
العقاد پستین ء وفى هذه القصيدة يقول طانيوس عبده : 
أحبّك لا لجال ويف فكان السبيل الى كل تب 
ولا لال به تتصف صفاتك فى کل صوب وحدب 
ولا لذڪاء جيب عرف" فكان ارسول ال کل" قلب" 
ولك“ هذا الفؤاد افتتن (بأنت ) و(أنت) اللی والمرام 
وکل" الذى فيك حاو" حسن" وکل الذى فى فوادی غرام 
ومرن آغرب مایذکر فى باب « توارد انلاطر » قصيدة لاعقاد (ص ۲۷۱) 
لبس بين أبياتها رابطة ووحدة فپی جموعة أبيات مخر ج منها بيت واحد عن‌دیو ان 
عبد الرحمن شکری » وکاتب هذا المقال يعتقد أن عبد اارجمن شکری أعظم شاعر 
عاطنی کتب بالعربية فى هذا الوجود الفانى . 
قال العقاد : 
وأبعث فيه الشعر لو قد بعثته ‏ على صخرة ردت عل ندائى 
۱۲ 


۳۰ آپولو 
وهی من قول شکری : ۳ 
وهل تنفع النجوی‌وقلبك صخرة ۶ ألا خابت النجوی لدی کل‌سخرة ! 
وقال العقاد : 
ولوكافاً البغض‌الضرار لاضمرت . عداءك نفسی قبل کل عداء 


وهی من قول شکری ( جزء لاص ۱۰) : 


الى أهابك .ن حسن تچور به 
ومن قوله ( جزء ۷ ص «#): : 

لوكنت شاهد عبرق وصبابتی 

لمات انك بالساو" وبالقالى 
وقال العقاد : 

ألا ليت لى ياطلعة النور أعيناً 

أراك بها (E‏ اجوخ رؤيه 


حى لاقلاك فی اثناه أحيان 


لا رمت بصدك الممادى 


أحجى » ولتکن لابطیم فؤادی 


عنداد جوم الساه وضاء 
وأوفيك حق السن کل وفاء 


وهی من قول شکری ( جزء ۷ص ٩‏ ) الشار اليه سابقاً : 


قد صار لی ألف عين بعد رژیتک 
کی لا يضيع جال منك أبصره 


من بعد ما كان لی کالناس عينان 
ورقة اللفظ فى سحر وتديان 


بلليتىالكون طراً لیس‌یبصرک ‏ سواى ف الحاقمن وحش‌وانسان 


وقال العقاد : 
وما خسر الدنيا ولا الدهر شاعر 


تبدله طراً بيوم صفاك 


وهو من قول شكرى ( جزء ۷» ص 48 ) : 


وعطفك عندى نهزة لا یناطا 


الى أبد الا باد إسعاد خاسر, 


ومن توارد ااطر فكرة الجوس وهی فكرة غيرقريبة ولا شائعة . قال العقاد + 
وياليت لى سحر المجوس لعله ‏ معين على اسر القضاء ذكاق 

ولشكرى اكثار من ذ کر الجوس ولع بالفسكرة . قال ( جزء /اء ص ۳۱) : 
طرف”تألق منك حتى خلتله ‏ قبس الجوس یضی؛المگاد ۱ 
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وال ( جزء ه ص ۱۷ ) : 

نان ذکراك ای فژادی کلذار نی معبد الجوس ۱ 
وأما مءنى بيت العقاد الاخير فبو من قول شکری ( جزء ه » ص ۱ ) : 
ويا ليت لى عزم القضاء وحوله . فتحمد بين الناس منك العزام 

وقال المقاد : 

تسام قلي كيف ان رغيبة على خطوة تعبى على القدراء 

وهو من قول شكرى ( الجزء الاول ص 44 ) : 

رضينا بالبعاد وأنت دانى فصرت على بعادك كالا مانى 
واذا كان القارىء بری بعدا كبيراً بين البيتين فانی‌اذ کر له ان العقاد اخذ بیت 

شكرى الاخير فقال فى قصيدة اخرى ( القريب البعيد) بالصفحة ۱5۹ : 

بعيد مدى منك القريب المؤمل2 واقرب منه النازح المتعلل 
ولشكرى ايضا فى المعنى ( جزء ١‏ »ص #م) : 

بعثت عیی منها نظرة . قربتی منه حى يعدا 

وقال المقاد من تفس القصيدة :ٍ 

أردنا هذا الحسن نفسا محش وم تدر ان الحسن لون دداه 
وهی من قول شکری ( جزء ۷ ص ۳۳) : 

قدکنت أحسبكل حسن فطنة تودي بقسوة وحشة الاضداد 
فنیت منك بغير ما أملته اسنا لقلب منك غير جواد 
وقال شکری أيضا ( جزء ۷ ص ١١‏ ) ومنها أخذ العقاد تشبیه الحسن بارداء : 
أنسى جال رداء أنت لابسه حت كأن لم يكن حال له ثانى 

وقال العقاد يستتكر ملامة الاقدار : 

وهل تملك الدنيا لنا ما ريده فننمی عليها خلة البخلاء 1 
وهی من قول شڪري ( الجزء الحامس ص ٩۷‏ ) ز 

علام ری الدنيا الذي لاله وتزجی‌تعوسا ک‌تتوق وک نظا 

ولو کان قاب الرء بلعقل‌حکه لما زود الاقدار مدحا ولا ذا 
وللعقاد قصيدة ( ص ۱۸۰ ) تجدها ععناها ووزنها وموسیقاها بدیوان شکری 

( الجزء باص ۱5 )۰ ولعل هذا أغرب توارد لاخاطر عثرت عليه 1 
وسأقتصر على مثال وللقاريء الرجوع اليه . ولا يظان أحد أن هذا من باب 


arr‏ أبولو 


المعارضة ال کلف بها أهل؛ الدرسة القدعة فان ديوان شکری طبع قبل ‏ دوا 
العقاد عا يقرب من عد رئاسية وقات طبعته و ولش من مت الما سة آخذ 
المعنى کا هو . قال العقاد : 

صفه لی صفه وما كا ٺ عجهول الصفات 

أثرى أملح من خطرته فى الخطرات 1 

أثرى أصبح من خديه بين اوجنات؟ 

أترى أعدل من قامته فى الصعدات1 

ضاحكا كالصبح بمحو بالضياء الظامات 

صفه فى كل کاو » صفه فى كل الپات1 

وهذا الجزء يقابل قول شكرى من القصيدة : 

سألوا : فى أي حال هو أحلا فى السفات۶ 

قلت : أحلا ماتراه فى حديث اللحظات 

ناذا أرخى طاظاً كان أحلا فى السّبات 

وهو احلا منه إن .فاه وأحلا ی الضیات 

وهو احلا ماتراه عاطیا ‏ بللفتات 

واذا صد" فا احلاه جيم النظرات 

فاذا لان فا احلاه طلق المحات 

کل حال منه آشپی حالة فى السنات 1 
فترى أن العقادلم يزد علا معنىسوى قوله : صفه یکل کساء » صفه ىكل الجبات» 
فأتلف بذاك ماقصد اليه شكرى من صفة حالات الحبيب التعلقة بصورة الحسن 
فيه . وأما العقاد فیذ کرااتکساه جات كان الحبيب فكساء غيره فى كساء» أوهو 
هنا غيره هناك 1 

وديوان العقاد عامر بتوارد ااظر إلى درجة تثير أشد الدهشة : ا 

غزلية 4 ها اسل فى دیوان شكرى بتشابه وتشويه بط ارحان الميبة والغم فى قاوب 
مریدی العقاد . وقد اقتصرت؛ هنا عل‌توارداظاطر فى أبيات أبيات اه 
متا فقدتركته لضيق المقام ‏ وقد أفردت لذلك فصولا أقصدبها الى درامة شكرى 
بقدر مانسمو مدارى الى ذاك الأدب وما يستوعب قلى مرن نغات 


القيئا القيثارة الاأنبية ,؟ دمزى مفناع 


أبريل سنة ۱۹۳۳ ۹۳۳ 


اللات والشسر 
EWE‏ 


كانت الغاية التى نسعى اليها فى حت الملكة أن الذين لا تقصر میوم علالشعر 
مت ار يوفتّقون نما بعاونه من مناحى الشر » ولا يبرا 
شعرم من مظاهر ال اركة أو الجفاف الذی أدى اليه ال ی 
من ملک الكتابة أو طبيعة هن طبائع التفقه فى فرع من أفرع المعارف ‏ ذلك 
لان الشاعر على ما أزعم لا بد له لاأن يكون متأثرا أن يتوثر جانب الس على جانب 
التعقل » وأن بصرف تفه عن عوامل الابهام والتعدق فيا يتناوله فى شعره من 
آلوانالفکر التى لا يتيسر له أن یکون ظافر فیا إلا اذا كان لمن یقف ها حظ" من 
التأثر وإيمان” بقوة الشاعر فيا صو ره من خواطر النةس وأحس" بعض الاحساس 
عشارکة الشاعر له فما تغال فى آعماقه من ذلك » وكان له مصدر إيلام أو برم . أما 
اذا خاطب العقلكا كان الشأن فی‌شعر الى مام والعری فانه لنيحظى پنزوع النفوس 
آليه » ولن یکون فى درجة الوجدانی ذیوعا" وتأثيراً » وان کون له حظه من البقاء 
واناود. ولذلك أستطيع أن أ کون صرحا" خالفة الدكتورطه حسين وأن أذهب 
الى غير ما ذهب اليه فى المفاضلة بين ألى تام والبحترى » إذ لا برضینا ما يثقلنا 
ويعنفنا فى شعر أنى مام من إغراق فى الفكرة » وغاو فى الدقة » وفردية فى تصوير 
الاحساس » وغرابة فى اعلان الخاطرة » وسوى ذل ك كثير ما يخرج الشعر عن حد 
اللذة والتلمی به ومجعله أشبه شىء بقوانين الفلسفة » حتاج ما تحتاجه من ضبط 
النفس واستجاع ناحس » دون أن يكون ذلككفيلا بنجاح الفرد فبا نتسه من 
اللذة فما بقصد اليه من أثر الشاعر . ولکن البحترى شاعر قبل کل شىء » وشاعر 
يصور ما بلذ للعاطفة تصويره » ولا يقصد الى تکلف ف الاغراق وإغراب فى 
الاحساس . وهو الى جاب ذلك خفیف الروح » محبب الى القارىء لسهولة تناوله 
ولطف مأخذه وان لم يتحلل من غفلة التأثر و تبرثه طبيعة عهسره من نو ازع الجاملة. 

وقد أوجبت على الشاعر الناشىء تحصيل الاداة فى التصوير والامتلاء با بيسر 
له شرح الخاطر من صور النفظ فى أساليب الشعر » ومعرفة ما حمل عليه الملاءمة 


۹۳4 أبولو 


مر الاختيار له ليم اعلان العاطفة النفسية فى صراحة وایضاح . آما أن بظل 
نافراً من دراسة الصور القدعة فذلك مما يقعد علسكته عن الا » وسوف حر“ 
داعا بقلق حين تقر الشعر لما نامح فيه من ظاهرة الركة وعقلة الملاءمة والانسجام 
اللفظى ٠‏ وسوف نتأمل شعر اكثرثم فلا تجد فيه لحة من الافصاح عن مقصد الشاعر 
وسوف نشيعهذا النوع من الشع رکا شيع شعر عباس مود العقاد ببسمة الاشفاق 
على الشاعر » لما سلكه من مسالك التعسف والتكلف » دون أن ری فى أ كثر 
شعره ما يبرر غروره وادطاءه التأر وع الاحساس » وغير ذلك ما يريد ان 
یکره المتأديين | کراها" على الاعتراف به وتصديقه من غير خبرة أو احماس . 


ولا آرید أن أطيل فى هذا كثيرا فسوف أعود الى صاحبنا فى القریب - 
ولكننى أحب الا ن أن أشير إلى شىء جديد تنمو به ملكة الشعر وتکسبه حظّا” 
غير قليل من الرقة والطرافة ؛ وتيسر للشاعر أن يحذق فنوناً من الاغراض قد لا 
تم لمن لم ينعم عثل بيئنه فى جالمها وطوها وفى عظمتها وجلاا - ذلك هو البيئة : 
تلك البيئة لها أثر فى خلق الشعراء وتكوينهم . فا كثر ما يطبع الشاعر إذا كانت 
غنية بالشاهد ومنمية للعاطفة » وأ كثر ما تبدو آثار الجفاف والقحولة إذا كانت 
البيئة على ذلك النحو فى إمدادها یال الشعراء وتلوين الاذواق.ولست فحاجةلان 
أسوق أمثلة من شعر البادية لتحقيق مجانسته للبيئة وفقره بتأثيرها من الطيئات 
المنظمة والعاطفة الفية بعض المفاء والتزعة الوجدانية السامية التى لانتعلق 
بعالم المى ولا تستهويها اللادة . 

العربى ساذج : ولذلك تراه أ كثر ما يكون صرشحا فاذا تغزل لابرضيه إلا أن 
يفصّل اجزاء الحبوبة ويأنى على وصفكل جزء وتشبیهه با پزیده جالا وبهاء . 
والعربى البدوى لايرضيه إلا ان يع ث بهذا الجال ؛ وعتع نفسه بلقية أو عناق » وقد 
إإسترسل فى ذلك أحيانا” کا ترى فى قصيدة البدوى فى وصف الجيلة : 

لوجه مثل” الصبح مبیض" . والفرعة مثل" الیسل مسوك 
وكأنها وسنى. إذا نظرت ‏ أو مدنف لما فق بغله 


بفتور عين هابها رمد" وبها تداوّى الاعين ارم 


Are ۱٩۳۳ آربل سئة‎ 


وتريك عرنينا” به , شم وتريك خدا لونه الورك 
والعميان مايرى فما من نعمق وبضاضة زند" 
وها بنان لو أردت به عقداً كفك أمكن العقدة ۱ 


ثم يذكر بعد ذلك ما لا جال لسرده لوضوح ما فيه من إسراف وعبث . وعکذا 
كان الشعر العرنى فى بيئته الاولى وفى الحياة الاجتاعية التى يغشاها الفساد العام 
وف الحياة العقلية التى لا ترجع فى تكوينها إلى اسای ترم . فاما تم اختلاط 
العربى ببعض العناصر الآزية وكان لمدنية الفارسيين أثر كبير فى تهذيبهم أخذ 
الشمر کا أخذ البدوی بحظ من العذوبة والرقة والاحاطة فى نظر الحياة. وحين 
تامت دولة للعرب فى الانداس نعم الشعر العربی ببيئة لم يسبق له بها عهد » 
ومهر الشعراء فى باب التصوير الشعرى لتأثير مشاهد البيئة . وعل کل حال فقد 
أخذ الشعر فى سار الاقالم سبيله الى الرقة والتهذیب وتحمل غير قلیل مرن 
لواعج النفس الصادقة » وتحمل کثیرا من زفرات العاطفة . 


وأى شعر أبلغ فى التأثير » ولم عن اللواعج » وأدل على مق الاحساس من 
قول البحترى يندب ( الجعفرى) قصر الخليفة المتوكل : 

تغير حسنة الجعفري“ وانشه . وقوض بادی الجعفرى” وحاضراة 
تحمل عنه ساكنوه خاءة | فعادت سواء دوره ومقاره 

إذا نحن زرناه أجد .لما الامی 2 وقد كان قبل اليوم يبوج زائراة 
ول أنس وحش القصر إذ ريع سربه وإذا ذعرت أطلاؤه وجاذرث؟ 
كأن لم تبت فيه الملاقة طلقة بشاشتها والملك يشرق. زاره 

وهكذا بذوب البحترى ی وحسرة عل تلك الدولة البائدة وذلك العز اازائل » 
وبأخذ من نفسه ماصار اليه القصر من وحشة عميقة » ورهبة موحشة » وحياة 


قد أقفرت من مظاهر اللوو والرح » وفنون العبث التى تحفل ها القصور 
والشرفات . 


۹۳۹ آپولو 


هكذا كان شأن الشعراء الذبن هيأ هم نوع من البیثات الدنية » حتی من 
تكلف المكة منهم قد وقع له كثير من الشعر هو صورة النفس ولحة الخاطر - 
قال المتنى : 


وكيف اتذاذی بالاصائل والضحی 
ذکرت به وصلا كأن لم أفز به 
وفتاة العتين” قتلة اطوی 
فبا شوق ما أبق » ويالى من النوى 


إذا لم يعد ذاك النسيم الذی هگا 19 
وعيشا كأنى كنت اقطعه وَمَبّا 
إذا تفحت شيخ رواتحها شٌا! 
ويادمع” ما أجرى » وياقلب ما آصبی 1 


وأى”تفس أشد. اكلا کنفس ان الرومى فى رثائه لولده 1 وأى دمع 
أ كثر غزارة من دمعه 7 وأى أب رحم یتفطر اتفطاره ویتحرك أمى ویذوب 
سنا" کا كان هذا الشاعر بعد فد ذلك الابن 7 إنك لتراه يندب الاأمل الحطم 
عوته » ويعجب لقلبه کیف لم ينفطر على أثره » ولعينهكيف لم ترو قبره بدمعهبا 


المنهمر . قال ابن الرومى : 
ألا قاتل الله” المنايا ورميها 
توخى جام الوت أوسط صبیتی 
لعمرى لقد حالت بى الال بعده 
فقدت سرورى كله إذ فقدته 
سأسقيك ماء العين ما أسعدت به 
بت؛ لقلى كيف ال يتفطر له 


من القوم حبات القلوب على عد 
فلله كيف اختار واسطة العقدّ 
فياليت شعرى كيف حالت به بی 
وأصبحت فى لذات عیشی أخا زار 
وان كانت السقيا من العين لا تجدرى 
ولو اله اقسی من الجر المکند 


إذن فليس هناك ما حمل على الشك فى أن ما سقناه من شعر من نبتوا فى غير 
البيئة البدوية بدلنا على تأثير البيئة فى الاقدار على الرقة وف تهذیب الملكة وحدة 
الخاطر وصدق الاحساس » وذلك ما نرید ان نقرره فى هذا الحديث . 

وقد اقرأ فى ( اشعة وظلال  )‏ وهو ديوان حديث من الشعر البشکر للدکنور 
الى شادی - وقد أعثر على قطعة من الشعر قام بترجتها الاکتور وهی لاشاعر 
الاتجليزى جيمس رسل لويل فى موضوع « التجديد والزمن  »‏ وهی وما 
عائلها ما تنيء بتزعة الغربيين فى التطور وعدم التقيد إا دان به الاأسلاف 
إذا لم يثبت صلاحه - فى حين أن الشاعر العربى مولع بذکری الاضی » وشديد 
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التعلق به » والحنين عليه » ومولع باحترام تقاليد الاسلاف » ومورثات الماضين وان 
كانت خباء وناقة » أو رما وطللا 1 

أديد أن أقول إن ملكة الشعر ترق برق البيئة اذا كان الشاعر مایا 
متصلا بها اتصالا قوب غير سالك مسالك التقليد ولا مدفوعا بدافع الجاملة . وقد 
يساعد فى ذلك أيضا ماخس به الا دیب منحسن الذوق » وما وهبته الطبيعة من 
حسن التصرف ودقة الاح اس وقوة الملاحظة وسائر المعنويات الموهوية الی‌ثبت 
نتغاعه ما يامح أو يسمع أو يقرأ » أو مايحسه فى أماق ومکنون فاده فيتجلى 
شعره - لما وهبه - صورة لكل نفس وشبحا لكل احساس » ورمما” لكل ماطفة » 
وطیفا" لكل خاطر » ومتى وصل الفرد الى ذلك صح له أن يحمل لواء الشعر وال 
پومم بسمة الناظمين . 

وبعد أن فرغت مسألة الملكة وتقويتها لا يسعنى الا أن أشكر آسرة ( أبولو ) » 
وآمل أن أكون على صلة بها با أتناوله بعد من دراسة الشعراء . 

مر قابيل 


مبلاد الشاعر السجين 


عير ال دان لو 
(لمناسبة الاحتفال فى ايطاليا ببلوغه سن السبعين ف السابع من الشهر الاضی ) 


يتطلع اليوم الكثيرون من أحفاد وسلالة قيصر الى أفق الياسة الابطالية 
یفتشون بعيونهم الرومانية الدعجاء عن «جبرائيل دانتزيو» معبود الشعب الذي 
درل 


۹۳۸ آپولو 


كان الى وقت غير بعيد متربعا" فوق عرش قلوبهم » ولکن سرعان مایرند" البصر 
خائبا حسيراً » ذلك أن داننزیو قد احتجب من أفق حیانهم الوضتاء بل ۸ بعد خافيا 


جبراعيل دانتزیو 


أنه اليوم سجين « الفیتوریال » وأن ذلك الشعاع الذى يحاول « الدوتشی » القاعه 
ليخنى به فعلته انما كشفه الا آ تما السكانب ا معروف مستر عرتون»عند ما ذهب الى 
ايطاليا خلال الشهر الاضی » ليحقق بنفسه الاشاعات التى ملأت جو لندرنف 
ومجتمعاتها عن معقل الشاعر الايطالى الذائع الصيت . 
ده 

ونظر الى صديق الابطالى نظرته. الغامضة » وأخذ شتش بعينيه فى انحاء 
القاعة ثم قال : الى غرفتك » ليس هنا جال التحدث » ان الجدران ها آذان » هناك 
استطيع أن أسر اليك بالحقيقة » وأبوح لك بسر رهيب ۱ 

وحسين أتجول ما بين « ااريفيرا جاددونى » وحيرة « جاردا » حيث بقع قصر 
« الفيتوريال » » استرق السمع هن كثيرين عن حقيقة ما حدث لداننزيو»جبرائيل 
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دانتزیو أعظم شخصية ظهرت علىمسرح السياسة العالمية بعد المرب العظمی » هذا 
ارجل یال العاط بالاسرار والغموضء والذی تمده کل شی» : فهو جندی وحار 
وطیاد وشاعر وقصصى وزير نساء » هو الذى لایکاد بذکر امه الا متر ون 
و وی نويد 

اه ! كيف تناسی الیوم الشعب الابطال « بطل فیومی  »‏ ذلك العساب 
الطموج الذی احدر من أصل دلامی » وکانت کل آماله منحصرة فى ضم دطاسیا ال 
ايطاليا » حتى اذا بلغ الثانية والمؤسين من العمر وجه نفسه الى تعلم الطيران حتی نبغ 
فيه » واصبح من آمپر الطيارين فى العام » وعند ما أعان اعتزامه القيام بر<لة ال 
اليابان » ضلل أنظار الحلفاء لانه يدلا من ان بطیر الى اليابان قام على رأس قوة هثولفة 
من أربعين مدرعة » مقتربا من فيومى » ضادبا بقرار ولسن القاضى برفض تسلیم 
میناء فیومی الى ايطالوا عرض الافق ؛ حتى اذا ما اصبح على قاب قوسين منها او 
ادنى » تصدى له الجنرال بتالوجا قائد الحامية » ولكن داننزیو يعباً به » بل 
اعتمد على طلاقة لسانه وقوة بيانه وخطب خطابا حماسي اثر فى تفس الجترال وجعله 
ينغم اليه ويسامه مفتاح الميناء . ولا لامه العالم على فعلته » وكيف أقدم عل‌خرق 
حرمة المعاهدات الدولية أباب برد مفحم بدأه بقوله : 

« أستحلف فرثسا التى أمبت هيجو » وانجلترا التى أخرجت ملتون » واصيكا 
التى خلقت لتکولن » أن تكن شاهدات عدل على ما قد أتيته » انا ابن الوطن »> 
الجندى المتطوع » الذى شوهته الحرب » ودفعته ال ضم فيومى الرضيعة الى 
آمپا ايطاليا ! » 

بهذه اللهجة استطاع داننزیو ان يحرز عطف الملابين من سكان العالم » على انا 
لامجحد فضل هذا الرجل العظم » فهو أول من فكر فى الفاشية ووضع مبادئها 
ونظمها وتعاليمها » وم يكن موسواينى الا « کالمثل » وقف على خشبة المسرح 
ليؤدذى الدور الذىكتبه دانتزیو » وسکبت الاضواء عليه » فأخفت الرتوش 
والمكياج التى تختنى تا حقيقة شخصيته ! 

فهذه الشعلة القدسة التى كانت تلمع من فوق سهول لمبارديا كا يضىء اللهب 
النبعث من فوهة فيزوف 1 كام نابولى وقمها » فيمرح الشعب ويروح الشبان 
والفتيان برتلون فی صوت واحد اناشيد داتزيو الخالدة ) امثال ( ۱۳۰/۸۵۲0 ) 


0 آپواو 


ذلك النشید الحربى الذىكان يدفع بالجنود فيجماسة وايعان الى الصغوف الامامية 
فى ميادين القتال » أو غيرها مرن الاناشيد القومية التى يضمها کتابه السمی 
( «جه«مسنءظ ) » هذا العقل الجبار الذي استطاع انتشال ايطاليا من فم الدب 
الابيض الرومى » الذى کان .تربص بها الدوائر یکل حين ؛ ماذا حدث له اليوم 1 
أراقد هو وراء أسوار « الفیتوریال »م بزعمون فى أروقة روما ومنتدياتها ۶ ان 
التنسك والتصوف ليسا من طباع دانتز یو » بل الجر والنساء والشهرة والسعى وراه 
المهد : كل هذه صفات كانت تلازم حياة هذا الرجل » كشاعر وکانب وأديب . 
إذن فقد أصبح حقيقة ما يقال من أن هذا الشاعر هو اليوم حزين وانه سوق 
یقضی بقية العمر سجيناً سياسيا فى هذه المملكة الصغيرة القائمة عل ضفاف حيرة 
جاردا . 


وبين منحنيات « الريفيرا جاردونى » عتدحوت « أمير البحيرة » ولكنوم 
عند ما يتعرضون لما حدث له وراء أسوار القصر ترام يتحدثون فى خفوت خطر 
ببالى» فأسأطم سئوالا: لاذا يتزوى دانتزيو وراه هذه الاسوار القأمة دون أن بسا 
فى الحركة الفاشية التى وضع تعاليمها 7 ولکنهم يقبامسون قائلين : 

بعد الحربالعظمى استطاع موسولينى أن يلبس مسوح دانتزیو وأن يتقدم 
بالمبادىء التىوضعها للفاشية ووق فكلاها فى صف واحد يقاتلم ن أجل الجد : ولكن 
الدنيا ابنسمت قليلا للدوتشى الداهية فاستطاع أن بريح المعركة . ولما كانت ايطاليا 
لالسمیما وكلاها عبقری » ولا م يكن من السهولة يمكان آن يقدم موسولينى على 
إقصاء صديقه وقلوب الشعب مرتبطة به ارتباطا" وثيقا” فقد عرف بدهائه وكياسته 
كيف يرضيه فبو يعرف عنه انه شاعر خيالى وكاتب وجدانی » لذلك أعطاه كل ما هو 
فى حاجة اليه : قصر منیف هو « الفيتوريال» وقد تحول باشراف صديقه المعمادى 
الکو نت ماروفی الى جنان فيحاء » ومنحه لقب « أمير مونتیفیزو » » ووهبه تا 
بقائده ومحارته » ووضع تحت أمره طيارات وحرسا خاصا وثلة من البوليس » وقرد 
فوق هذا أن تعطيه الحكومة جثث الحاربين الذين شاركوه فى الاستيلاء عل‌فیومی: 
فعند مايموت أحد هوّلاء الجنود ترسل المحكومة جئته فى احتفال رهيب 
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لنضمها حدائق « الفیتور يالى » فى قبر "وضع فوقه مصباح کهربی » بظل مشتعلا 
آناء اللبل وأطراف النهار . 
۰۰ 

ویمیش دانتزیو فى قصره » حياة شاعرية محضة : فهناك عشرات الفرف» 
خصص بعضها لاسکتبة أوللصلاة أوللموسيق » والبعض الا خر الضیوف أو للتحف 
أو للزينة ؛ وهناك مکتبه الخاص » لايفارقه زهاء أربع عشرة ساعة فى کل يوم » 
يكتب وینظم الشعر » وهو يضع الان بضع مسرحيات ودوايات قصصية »اشتركت 
وزارة المعارف الايطالية بستة ملايين ليرة فى شراه جز ءكبير منها . 

ان الذين يعرفون شاعرية دانتزيو فى روایاته الخالدة » أمثال الناد والانتصار 
على الموت والرهبة وغيرها » يستطيعون أن يستشفوا من خلال سطورها دوحه 
المأة التوكاقة الى عبادة الجال والى الْرغ فى أحضان الفن وكنف الب 1 

وعند ما تهب نسام الليل على قصر « الفيتور يالى » یکون داننزیو قد اتهی 
من النظم والتأليف ليتفرغ الى الحياة المنعمة التى لا بها أى مخلوق : فبعد طعام 
العشاء الذى تناوله عادة مع أصدقائه وضیوفه » على مائدة مستديرة يرؤسها وشسل 
خفية الى القاعة الواقعة فى الجبة الغربية من الحديقة » وهناك یکون ف انتظاره جیش 
من جیلات ايطاليا وغاداتها الحسان وعلى رأسهن صنديقته مدام بوكارا التى اختفت 
من صالونات روما خأ » لتعيش الى جانب الشاعر الملهم الحبوب » تستنشق مر 
أنفاسه عبير الفن والحب » کا يستلهم من‌جاهما روعة أشعاره االدة ! 

ف‌هذه الغرفة السحرية المترامية الا طراف» عضىداننزيو شطراً طويلامن لي 
برج أعصابه المتعبة على نغمات الموسيتى الجيلة » توقعها أناءل رقيقة بضسّة » وال جانبه 
عدة أقداح من شراب الكوكتيل الفاخر » يرتشفها فى لذ وسکون ۱ 

وجبرائيل داننزيو شاعر” عابد” للجال » ولكنه متهتك فى حبه الحد بعيد » 
ويعمد الى طريقة غريبة بعد هجر عشيقاته :هی نشرقصص غرامياته معبن واعلانها 
للملا » وما قصته مع المسناء إلينورا يخافية عن الاذهان » وكيف دفعتها فضيحته 
لها الى الانتحار 

ولا ظبرت ابزيدودرا دنکان » وكانت أجل نساء عميرها ؛ اتصل بها الشاعر 


SN 


۹۲ أبولو 


وهام با ونظم فيها من حبات قلبه معانی الوجد والحنسين » ولتكنها لم تنل 
مبتغاه » وکتبت اليه تقول : 

« أعرف عنك انك أذى مخلوق وأنا جل امرأة » فاو اتصلت بك ورزقت 
منك بطفل » لورث عنك الذكاء وعنى الال فیأنی أعجوبة عصره . » 

ولا سمع هذا برنارد شو الكاتب الاجتماعی العروف » أسرع من باب المداعية 
بارسال برقية البها » جاء بها : « آخشی‌ان برث الطفل جالى وذكاءك فيأتى أضحوكة 
عهره | » . 1 

۰۰ 

هذه ى صورة سريعة من حياة الشاعر السجين » وك من الناس پتوقون جهدم 

أن یکنب طم فى سحل الخلود مثل هذا المصير ي؟ 
كر ای موز 


رات 2 


قرأ تكلة الفاضل الظرینی ( أو الظريف ) العراق يدفع بها عن بيت شوقي : 

ليق » "مناد دعا ليل سقف له ٠‏ نشوان" ف‌جنبات‌الصدر عربید"! 

ويقول إنه أخذ عل فى نقدی هذا الببت مواطن ثلائة »نم يزعم أن لاغلط فى 
الابتداء بالتكرة هنا لان ( مناد ) فاعل مقدم لفعل ( دعا ) على ح-د قول الشاعر 
( وصال”علىطولالصدود يدوم ).قال : فقد روىابن مالك عن الاعلم وابنعصفور 


أبربل سنة ۱۹۳۳ ir‏ 


انهما قلا فى اعرابه ( ان وصال فاعل يدوم المذكور ) . ثم سم الكاتب على ذلك 
بان بيت شوق وحی من العبقرية وانه أبلغ من بيت المجنون وأن شوق لم يكن 
يدرى من أين أخذه ای لم يطلع على بيت الجنون . 

وأنا فلا ينبعث نشاطى للرد على مثل هذا النقد الذى يشبه ريشة قلقة طائرة فى 
الجو”وان قطءت من العراق ال مصر ... فشوق لم يخترع رواية نون ليلى بل هو 
تناول شخصية معروفة ها تاريخها وأخبارها وقد طاف على أخبار الجنوت فى 
«الاغانی» وغيره وبنى علیها روايته . ومن أخبار اجون أنه مع مرة مناد يقول 
(ياليلى ) فاضطرب ثم قال : 

وداع: دما إذ حن بایف‌من مى ٠‏ فيج أشجان الا وما يدرى 

دیا باسم ذلى غيرها ف کا عا أطار بلیلی طائراً كان ى صدرى! 

آفیری الکانب أن شوق كان جاهلا لم يطلع على أخبار الچنون ول يقرأ هذين 
البيتين 7 والجنون لا بريد أن فاده طير ولا أنه طار» وله وصور ما شعر به .فان 
فاده كان ساكنا كالطائر الم فى عشه ثم اضطرب اة یتفر هذا الطائر اذا 
فزع لصوت أو حادث . وبهذا المعنى يكون بيت المهنون أدق وأبدع وأباغ من بيت 
شوق» بل لا يذكر بيت شوق الى جانبه :وبذلك ابر تعرف ان شاعرنا ل يخترع 
شيئاولم بوح اليه شىء ول يزد على أن قلد وتابع.وأما الغلطة النحوية فقد قال بعض 
النحاة فى مثل هذا المقال إن النكرة فاعل مقدم وهو زأى سخيف رده الحققون 
لان هذا وإن كان فاعلا فى المعنىالا انه مبتدأ فى الوضع والاعراب والخبر والال . 
كلاها نمت فى العنی ولسكن لم يقل احذ" اهما فى الاعراب من باب النعت . 

وقد استدل الظریتی بقول الشاعر : «وصال” على طول الصدود يدوم» وقال إن 
أبن مالك روی عن الاعلم وابن عصفود ال . بريد أنه نفلعنهما » فان ابن مالك لیس 
من الرواة . غير ان ابن مالك لم ينقل هذا واتما الذى نقله الدمامینی» وعن الدمامينى 
تقل الصبّان فى حاشيته على شرح الاتعونی لالفية ابن مالك . فانظر كيف أ کل 
الكاتب هذه السلس .. . 

والاأصل أن الکوفیین مجیزون تقدم الفاعل على فعله ویرون شساهدم على ذلك 
قول اازبء : « ما للجمال_مشيُها وئيدا » فیقولون ان (منیٌما) فاعل مقدم اوئید 
وهو وصف يعمل تمل الفعل ومجوز عندم ان تقول الرجلان قام والزيدون قام ... 


۹۹ آپواو 


وهو خلط تمن لا بذوق العربية ولا معرفة له ببلاغتها » وقد رد البصربون مذهب 
اولئك فلا يجوز عندمٌ ان تقدم الفاعل وت كان بعض من انبعیم كابن عصفور 
والاعلم قالوا بجوازه لضرورة الوزن کقول الشاعر : 

صددت فأطوات الصدودءوقلتما ‏ وصال" على طول الصدود يدوم 

وحن لسنا من هذا الرأي » وهذا الشاعر أخطأ فى قوله ( أطولت ) وهو يريد 
أطلت » واضطره الوزن لهذا الحطأ الظاهرفلا بدع ان يكو نأخطأ كذلك ق‌الضرورة 
الثانية من ضرورات الوزن » فو من لا جوز أن بُحتج بقوطم » وعلالأقل لا قيمة 
لشعره هذا فلا حتج به . 

وغل التأوّل البعيد عکن ان يقال ان الشاعر آراد هذا التعبير : « قل وصال 
بدوم على طول الصدود » فلم يساعده الوزن غاء ( يلما ) على صورتها التى کثرت 
لها فى الاستعال '“ وهو يريد بها معنى قل فتتکون ما زائدة لضرودة ااوزت 
ووصال فاعل قل" . وهذا هو الوجه الصحيح فى اعراب البيت » وم يتنبه له سيبويه 
ولا غيره من تنافلوه شاهدا على اختيار مذهب تقدم الفاعلى هذا الشمر مخاصته. 
والضرورة فى اعتبار ( ما) زائدة فى هذا الفعل - الذى اختص بها ( وقلما) استعمل 
الا معها ‏ أخف" بكثير من ضرورة تقدیم الفاعل ومسخ العربية وافساد بلاغتها . 

وعلى هذا يقال فى اعراب البيت : قل" فعل ماض وما زائدة ملغاة لضرورة 
الوزن ووصال فاعل قل . وإلغاة الحروف العاملة يقع فى العربية كثيراً فهذا من بابه. 

ولعل‌حضرات عاماء الا زهر بصححون کتهم بهذا الوجه الجديد من الاعراب 
والشرح لذلك البيت الشهور » ونصيحتى لمن ينظر فىكتب النحو ان يقرأ هذا العلم 
علىأنه منطق للعربية فلا بد فيه من الاستيعاب والفلسفة والسليقة العربية الصحيحة 
القمة على قوانين البلاغة والاعراب لا على قوانين الإ عراب وحده . 

وبعد » فالغلطة فى بدت شوق لا تزال کا هى» ولا مسوغ للابتداء بالنكرة فى 
قوله ؛ولن يجىء هذا المسوغ لامن العراق ولا من أثقرة .... 


مصطفى صادۍ الس افعى 


(۱) من ڪا قال بعضهم ان قلما کلبا نانى حرف نق. 


أريل سئة ۱۹۳۳ ۹4۰ 


ا 


قيل لى إن مصوراً بارما مات ف‌الطریق ملتحفاً السماء ومفترشا" الأرض » وقد 
مات لانه طوی الايام دون غذاء يقتات به أو بسد" به فائلته » مات وبين بديه عدة 
سور فنية جز عن ببعها أو عبز اللجبور على الاصح" عن تقديرها . 

وتنبه الجهور الخامل الى الط الخطير فيكوا عليه ... ولست أدرى ماسر هذا 
الاشفاق الدمعى المتأخر وكان فى وسعهم الجود بل الانصاف فى حياته ؟! 

يا للبول ! عوت الفن وحن نعتمد عليه » ونحتمى به خالدين ۱ 

کدنا نعلم أن الفنورت بل هی ماد لامم وقوام نها > ولولاها لا بقيت 
حضارات البونان وارومان والمصريين والعرب » وما ماته كل ی ان 
سامية ونهضة راقية » فقد أوجدوا فينا منفنونهم روا علوية تشعرنا مال الحياة . 

وقد صارعت العصور حتى صرعتها » وقاومت الاأجيال حتى غلبتها » وما برحت 
دواوين الشعراء وآثار الكتاب ودور ال نار التارخية والمتاحف الفنية ناطقة بأبلغ 
حجة عن عظمة هذه لام وحضارتها الراقية الالاة . 

قال ماريون - إن تعليم الفنون ضرورى وواجب لما ها من قوة التربية العظيمة » 
ان الال هو النظام والانسجام اللذان پنفذان الى النفس بالتخيل » فیظبر أرما بما 
محدثانه من الرقة واللطف والحنو” والطلاوة والذوق والعاطفة النبيلة . 

وكان العرب يسمون الفنون الجيلة بالا داب الرفيعة : فبى صورة الافی تشم" 
وضَّاءة أمام وجه الحاضر لتنبعث فى صدورنا دوح العزة والنبضة القدعة . 

ويقول عاماء الايثنولوجيا ان مانقوم به اليوم هو صورة قدعة لعادات 
أجدادنا منذ القدم » فعجاة التاريخ تدور على حور واحد والبشر يقدمون أرواحوم 
شحماً ما ...۰ 

ومن الفنون الجيلة نتذوّق سر" الجال وفیمه واد رکه وحبه » ومنها نعرف جال 
اغرية ونتمرف معانها » إذ' الفر تفسه یقاس عقیاس ال مرية . وکا ازداد نصیب 
الفنون من اطرية سمت طبقتها فى الجال » وکلا ابتعدت عن طبيعة الفن الجيل 
واقتربت من التقليد الصناعی كانت النتيجة دميمة » لاأن العمل مق" غير حور . 

م 


از الا نسة جيلة تمد العلایل يه 


أبريل سنة ۱۹۳۳ ۷ 


ولا یکون الفن فنا جیلا" سامیا الا" حين بصبغ الطبيعة بصبغة النفس التىثراها 
ويثام للناظرين جامعة بي نكال الطبيعة وکال الحياة » فاو أننا فتشنا عن علاج مجمل 
لفن" مكانه الا على لما وجدنا لذلك من علاج غير وفرة تصيبه منحرية النفس. وحرية 
اللفس دوج الحرية الانسانية » ولكلأمة نصيب من الفن على قدر نصيبها من اطربة 
والعظمة » فلولا الفن التجمم فى ثال « فيئوس مياو » لما عرفنا عبقرية اليونان 
الخالدة وجال ذوقهم السام » ولولا اللفن لما عرفنا یز بين الجيل والدميم . 

على أن النبضة الةنية الح-ديئة أفسحت لذا جال التفاؤل ال کلل بالأمل البپیج 
فى ججيع مرافق اليا : فالموسيتى والْناء والتصوير والحدسة والبناء والشعر والنثر 
الفئى بدأ كل منها يلعب دوره يعبارة على قيثار النهضة الفنية . 

واذاكان جرد النظر إلى الرسم التصويرى لمعرض الفاتیکان برومة نسحر لبنا 
وعلك علينا آم‌نا » واذا كارن عرد خيال صور متحف اللوفر ببارلس لسمو 
بنتفوسنا إلى مالم السحر والجال فا لا برؤرياها حت 8 

ولو انك خاوت بتمسك تقرأ القصائد الفنية فى شعر شوق والبحترى 
والتني 1 الالد اتقديم لسبحت بروخك ف عام اللائهاية حيث الفن الرائع 

2 ا ال ازاء مبدعات النثر الفنى الرأئئعة قديمها وحديشها حيث يجتمع 
الخيال وجال المانی الدقيقة والالاظ الرشيقة السحرية . 

ولكن وا أسفاه ! ان قلى ليتعذ بكلا رآیت عبقرية | كثر الفنانين ومواهبهم 
تنبت فى أحضان الفقر والبؤس ليغذيما الألم والحزن وتتلاعب بها أعاصير الشقاء . 
وك من فنان ذاق مرارة الحياة وواجه الففل فى طريقه » قد يتذوق جال الحياة 
فحياته الخيالية وأحلامه الطويلة » بدخل‌الدنیا بغيرحطام ويخرج منها تارك أجل 
الا ثار. ولست أجد غير الفنان المتاز أحو“ الا کرام والتبجیل » لاأنه حمل لشعبه 
مشمل النبضة والخاود . 

لذلك يجب علينا وحن نتسامى الى صمل _أعلى وقد عرفنا الطريقالى منهل الحضارة 
والثقافة أن نرشف من فراته وتكافء رل الفن بسخاء وأن لشجع أهله وتقدرثم » 
فهم رسل المدنية والحرية» وكرامتهم مظهركرامة أمتوم . 
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۹۹۸ آبواو 


ولا يسعنى فى التام الا أن أتقدم ال صاحب الجلالة المليك العظم معترفة 
بفغيله وبيده البيضاء التى أسداها للفنون الجيلة فى عصره الذهبی فقد ازدهرنورها 
وفاح شذاها .وعناية جلالته بالفنون الجيلة - وفى طليعتها الشعر - يجب أن تکون 
قدوة سامية لكل ذى خطر م نكبار رجال الدولة وكرام العقائل فى مصر با 


مب شمر ری 


الاغانی 
بين الشعر واازجل 


جزى الله (أبولو) كل" خيرر ! لقد أسعدتنى فيمن أسعدت وأتاحت فبا أناحت 
أن أفرأ لذلك الماحن الفاضل منود افندى حامی وأن أقف على كلمته السالفة التى 
تضمنت أمنية فالية طالما تا ق که نابه مثقف الى تحقيقها » وهی ان تکون افانينا 
كافة من الشعر العربى الا نیق‌السهل فانها بذلك لا عالة سامية مخلدة . 

ان الغرض جد" خطير ؛ وجدير يعن يتصدر لعلاجه ان يكون على بيئة من اص 
العلة » ذا دراية وخبرة عختلف العقاقير» وان يستعين بالصير والحذر . وانی مسلط 
بعض الاشعة على ظلال الباب ليتبينه السالك فیحتازه . 

ماهية ازجل 

الزجل هو شعر” بلسان الجبور » هو تصویر" العواطف والعانی التى كر بل 
بريشة الاسان على نسج من الكلات ارقيقة النتقاة وارساها جلا ذات آوزات 
موسيقية . 

نشأته 

ان اول من انشأه وانشدهثم الموالى والاماجم حين ظهر اللحن فى التخاطب 
بالعربية . ولقد نما وأينع وأصبح زج لكل أمة من الامم الاسلامية يحمل طابعها 
الخاص . وامتاز باجادته اهل" الفرد وس المفقود والراتعون عىضفاف النيل» فان ازجاهم 
امتازت بالفكاهة العذبة والروح الخفيفة وبرقة الاساوب وجاله الرائم . 


أبريل سنة ۱٩۹۳۳‏ ۹4۹ 


مدارس الزجل 

ولقد امتاز عهد اسماعيل ببناء القواعد لفنون شتی منها الزجل العصرى » واشتور 
كثيرون من فرسانه ورائديه : 

فهذا قائد المقدمة النجارقد جعل الديباجة تكاد تکون عربية فصحی وقد ملأها 
حكنا وامثالا . وهذا أمير الميمنة عبد الله النديم صاحب ( الاستاذ ) قد تأنق فى 
" أوزانه وسحرعقول العامة برحيق عتدق » ونسج على منواله توفيق . وهذا مقدم 
اميسرة القوصي قد جع محاسن النفظ والمعنى ونظمها سلتكا كاه لا له فريدة : فن 
جناس تام الى تورية الى لعب بنکات العامة وهجائهم الحتلفة فى غير تعمل ٠‏ 
وهذا رأس القاب عزت بك صقر قد رق نظمه حتى سما على السلاف » وراق حتى 
ب العذب القراح . وهذا نقیب المؤخرة إمام العبد قد يجن حتى عد انه "خلق للعب 
وجد حتى قارب أن يكون شدوه معجزًاً . وهذا زعيم النجدة خليل نظير قد نظم 
الوطنية الثائرة المتأجحة زجلا مقنم) يدرك أسراره اللبيب ويز الا دیب أساوبه : 
فن شمر عرب فصيح ال بلدى" شمی جزل فسکه . وال تعجب فاب الجلسه 
وما حوى من سحر وروائع نادرة . 

تلك هی مدارس اارجل الراحلة والتی أول ماسنت فى نظام الزجل ات يكون 
« أجمالا » وأن يتكون الجسل من مطلع هو عبارة عن بيت أو بیتین مجدر بهما أن 
إصبحا عظة بالغة أومثلا سائراء ثم من مقطوعة أوائنتين من الذزل احتشم يتخلس 
بعدها الناظم الى المعنى المقصود اليه من الزجل ثم يختتم الجل بالدماء . 

ثم تحرر الزجل من هذه القيود رويد رويدا » وتفنن الناظمون فى أوزانه حتى 
وصل الىالذروة منالحسن والاجادة. ولقد ظبرت فى العصر الحديث مدارس عدة 
ازجل تحمل كل عامها الخاص : 

فدرسة قوامها مود رصرى نظيم وود عبد النى قد امتازت ازجا بللجد 
وتعليم العامة وتخلید الحوادث الهامة وبث اروح الوطنية فى عقول الشبيبة کلام 
بكاد يكون عربباً فصيحا . 


ومدرسة خاصة قد انشأها الشاعر الفحل والمتفان المبدع والطاثر الغرد مود 
بيرم التو ليى رد اله غربته قد اختصت بتم و برالباة المعيشية والوادت البومية 


۹5۰ آپواو 


لكافة طبقات الامة من الفقراء ومتوسعلی الحال الى الاغنیاء المترفين فى قول لا 
تکاد تشعر انه منظوم الا حين تصحو من سكرتك . 

ومدرسة عمادها البلیل الشادی والعكثار الصادح بدیم خبری قد أخرجت من 
الاناشيد ما ملا جو الاكواخ والبیوت والقصور . 

ومدرسة قد امتازت بنظم الاناشيد الماجنة التهتکة والمقاطيع المبتذلة 
فاضطرت الکو مة الى فرض رقابة على الاناشيد حتى تحفظ الا مفمن سعومها القائلة. 
ومدرسة ملأوا بها لجو صياحا والارضداية؛ وقد زاحو | صنفاف المروف ف المطابع 
فى مهنتهم » لانكاد تخلى صحيفة من منظوماتهم التى كانه الصامت من اناد لادوح 
فیها ولاح اك بها . 

هذى مدارس الرجل الحاضرة » وقد لعبت هی وسابقانها دور هاما فى تکوین 
الاغانی المصرية . 
مدارس الاأفائى 

و۴ ینم ارجل فى عبد ألى الا شبال كذلك آینمت الاغانی » فاتخذت طريقاً 
آخر ولبست حلة ذات طراز جديد منذ عبد ذلك الملك العلى الشات الذى من 
رءالها بالروح والمال . 

ان کل من اطلع على ماكتبه العاماء الفرنسيون الذين رافقوا جملة (نابلیون) 
على مصر وما سطره براع (استال لين بول ) المستشرق الاتجليرى عن الاأفاى 
المصرية جدها ثلائة ضروب : فأما الاول فقصائد رائعة سامية لابنالفارض واقرانه 
*يلقها المنشدون على الذاكرين والمتعبدين » أو مقاطيع شعرية منتقاه تتردد فى 
حفلات (مولد النى ) على طراز الوشحات الاندلسية . 

وأما الضرب الثانى فقطع غزلية برددها سكان الدن أو أهل السواد تکاد 
تکون أساس ( الطقاطيق ) العصرية . 

وأما الضرب الثالث فالواویل البحرية والصعيدية وما اشتق” منها من صربعات 
وواو. 

واستمر الحال على هذا النوال حتى جاء عل بع ثمصر على يد أنى الاشبال» 
فظهر عبده الجولى ومد عثمان والشنتورى وخلي لحر ومد سالم والینی وأترابهم 


أبريل سنة ۱۹۳۳ امه 


فبيأ م سيد البلاد الاغتراف من معين الوسيق‌الفارسية والتركية والغربية وأمد۵ 
بالشعراء المنجبين على الليثى ومصطنیتجیب واسماعيل صبرى والسالكين مسلكوم » 
وتعاون الجيع على وضع نظام ليلق من الاغانى فى «السورة» “مل الابتداء لقطعة 
موسيقية صامتة تركية أو فارسية ‏ إذ ندر الصری - وهی (البشرو) » ثم حاء بعدها 
الموشح العربى بوجته الرائعة حيث يمتزج الغناه بالموسيتى المرقصة ثم تنفرد الثانية 
بالاعادة ۰ وبل ذلك المو“ال العامی" خیث تتجلی مقدرة المغنى ويقاس فنه » وبعده 
الدور بالعامية ایض » فيشترك الكل فى القاء المذهب » وینفرد المطرب بالاغصان» 
ثم يحدو فيرد عايه الباقون سالا وجواباً» ثم ترد الا هات ويقفل الدود . وبعد 
ذلك يقوم المغنى بانشاد الةميدة ویکون قد مغى من الیل أ كثره » فا يكاد ينتوى 
حتى تخرج عاية القوم ونبتی العامة فينشدثم الطقاطیق <تى لصيح الديك ویصدع 
الدجى وتشرق الا نواد . 

وبهذا النظام أرضى هؤلاء الوسیقیون القدماء الخاصة والعامة وسارت ذكرام 
فى الا فاق وبقيت الحائهم الى زمائنا هذا . 

وسار على منواطم من أتى بعدثم من الماحنين » وأشتهر الرحوم ابراهم القباق 
وداود افندى <سنى أطال الله بقاءه . وانفرد بنظم الاأناشيد المرحوم الشيخ امد 
عاشور» حى اذا ماقامت المرب الءالمية وتغیروجه الا دض‌وتطورت الا مزجة حاول 
قوم تغییر الحال » فظهرالمرحوم سيد درويش ووضع قواعد الموسيتى المسرحية فى 
مصر. وحين بدأ يتفن فى النواحى الا خری عاجلته المنية وهو لايزال شاب يرجى 
الخير على بده . 

ثم انتشرت المونولوجات الهزلية وال ناشید المبتذلة والاغنی المليعة فهب" أولو 
الا وقادة الفسكر للقضاء عليها قبل أن تذهب با بی فى الامة من وقار وحياء » 
وقبل أن تجنى على العادات والتقاليد وعحو مکارم الاأخلاق . فظبر فى میدان 
الاصلاح امد شوق بك واستعان بعبد الوهاب عل‌تردید قصائده وأناشیده » وحاول 
أخيراً أن مجمل الغناء كله شعرا عر بيامبيناً كا ظبرت جاعة أخرى منهم ا حمدرامى 
والدكتور صبری وقدنظموا أناشيد ذات معان سامية ومقاطيع عتشمة بلغة العامة 
واستعانوا على نشر أدبهم بأصوات أمكلثوم . 


0 آپولو 


الحامة 
ذلك تاريخ موجز للادوار التى مرت على الأغانى والمهبودات التى بذلت علبا 
فى ثياب عربية أو مامية , 
وعندي أن علة عدم ادراك المعنى فى هذا المطلب هى عجز الملحن من الوجبة 
اللغوية » فاذا كانت العربية قد أصيبت بعقم فى ه_ذا الزمان فلقد اجبت فما مضی 
من أزاهير الشعر ما لا نی على الايام والايالى . على أن لنا فى شعراء العصر ملاذاً 
لآآمالناء خدير بالسادة النجب الذين برومون ان ينبضوا بالموسيتى والاأغانى المصرية 
من جراها الا سن - لا سما أقطاب نادى الموسيتى الشرق ولجئة النشر والتألیف 
الموسيقية وحماعة الاأدب المصرى ‏ أن يعدوا مدرسة حديئة لاماحنين تتذوقفيها 
الطلبة حلاوة الا دب العالى ويرون جاله فان الشعر العربى الشهى” جميل » ثم يتفرغ 
الطالب للموسيق فيأخذ بأوفر قط من المصرية والعربية ثم التركية فالفارسية » 
وبعد ما نبغ فى موسيق أهل الشرق 00 عوسیق أهل الفرب . فاذا ما فرغ من 
الدرس جلس للتلحين » فانه لا حالة خالق خلتا” جديداً وآت لر بالفرائد والعجائب . 
ذاك رأنى وما هی الا أمنية عاجز ضعيف قاصر عن اللحاق بالقادة ال مبرزين 
الذين أناشدم ان يشحذوا تمم ليشيدوا صرحا ماليا نفخر به الابناء مدی‌العصور 
لسنا وان أحسابنا کرمت وما عل الألله ‏ نتسکز 
نبنی کا كانت أوائلنا تبی وتفمل مثلما فعلوا 
مر عبر ار سول صلماںہ 


آشال التنی 
وحياته بين الا والامل 
لمل اي من أسعد الشعراه حظ بعد مماته خصوساى ععرنا فان کن 
أسعدم جيم : فقد غُنی‌لناقدون والشارحون والورخون با ثاره وبدراسة حياته 


عناية لم تنوفر لای شاعر آخر. وهذا إنصاف جيل ارجل من أفذاذ الشعراء الذين 
تفخر بهم العربية . 


أدبيل سئة ۱۹۳۳ بو 


والکتاب الذى بين أيدينا اليوم هو جود مشكور مرن تلك الجپودات 
التى نمض بها أصحابها من أجل مخليد المتنى : ققد توفر الادیب امد سعيد 
البغدادى على جع معظم أمثال التني فى هذا السفر فأحسن الاختياز» ول قفر 
على جع الامثال فقط » بل مهد جقدمة حوت تاريخ حياة الشاعر الكبير » والحق” 
الذى لا عکن انكاره ان الادیب قد آجاد فى هذه الامحة عن حياة المتنى اجادة 
شر عيبا E ES ٠.‏ تك يع وتام و E‏ وبؤسة 
وشرح آماله وأحلامه قى أساوب لطيف . 

ول يقتصر الكتاب على حياة المتنى وأمثاله الحتارة فقط » بل ألحق الاديب 
الفاضل به فصلا جع به طرائف من شمر المتنى » ولست فى حاجة الى أن أنبه انه 
اختار فأحسن کل الاحسان . 

والكتاب مطبوع” طیعا انيقا جيلا » دی اه العلى دالاو الذى پذل 
فيه . ورجاژنا الى ادبائنا التوفر على مثل هذه الدراسات لأدباه العرب حتى ننهض 
لدب النهضة الى تتمنى ,؟ نا الكل 


نم مود أبو لوط 
15 سفحة بحجم ۱۲ مم ۰ ۸۷ سم . طبع دار الحلال , القن خسون ماما 


, صاحب هذا الديوان من الشعراء الغنيّين عن التعريف الا“ فى ناحية واحدة ‏ 


وهو من شعراء العاطفة المطبوعين القليلين » وما أ كثر الشعراء الذي يش بون الى 
رل 


13 آبولو 


العاطفة ما . ولكنهذه ليست ناحية التعریف به » فحمود أبوالونا معروف" بأنه 


۳ 
2 شاعر مق" ولکنه فى الواقع غير ذلك » بيد أنه لم نش الا" القليل وأسقط 
1۷ الكثير ما قرضه فى أغراض اجتاعية وغير اجتماعية عديدة » وسواء أكان مقلا أم 
۱ 4 مکثرً فبو غيور على الستوی الفنى لشعره وهو معتد” به ايها اعتدا دكقطع مرن 
1( صمم وجدانه . 
|| 
۳ 
۱۳/0 
1 
۱۳ 
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۷ 
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ة حديئة الشاعر خود ابر الوا 


يقال إن الشعرالعریغنی ‏ بلعاطفة » ولتکننا جد مع الا سف الصناعة میدق " 
للكثير منه حتى لتضیم العاطفة” بين مظاهر الصناعة التعددة . وحن نستقیل فى 
هذا الدیوان لونا الصا من العاطفة الفطرية المطبوعة التى يستعذبها کل فنان, 
صاق النفس . وهذه العاطفة” فى وعبا غير ملتهبة » و اما هی هادئة تنشر السلا 
والب" وتنادی : 

تقال | ذهرع الای  .‏ ندیم الب .فى الناس 
فلا #بعشبیح فى الانيا سوی قلبر على قللبر 


أبريل سنة ۱۹۳۳ 00 


ولانلتى امرا یبا لغيرر العطف والح 
وتندو زهرة" الاسر شعار الب ف الناسر 

وهی متف بحب" الجال وعبادته هتاف متوالبا » ولصاحبهاذكرى بديعة للقبلة 
الأول فهو يقول : 
م انس اول قبل أخذات' بها شفتای عبد الب" من شفتكك ۱ 
مازلتة بين فى یس" شذتي لا ای الها اتر بس لديا ۱ 
تلبات أحلامى قصرن أشعة کبا يمان مع الضياه اليك 
يات الال وک خامةر * ف الأشك “تذروثنى بيوم. الاك" 
لا وقََفنَا ثم ند کر اهتوی هل كان من عَينى" أم عينيك 1 
اذا الذى بى وبينك 'مثطتو_ واذا أنا متوسد" خدئك 
به لوح تى معا قسكيتا والب ين يسيك ۱ 

وقد أحسن صديقنا وزميلنا رئيس تحرير « المقتطف » بتصديره الرائع لهذا 
الديوان الليريك البدیم » ولاغرو فناد صروف شاعر" ناو" ورمن أجدر الا ده 
بتقدير الجال الفنی . 

وال جانب هذا المدوء والسلام اللذین تلحظهما فى جانب كبير من شعر مود 
أبو الو تری اطرقة واللّبفة والسخط والسخریة" متجلية”منفردةة أو جتمعة" فى 
فصائد فى آهبا « رثاء نفس » و « آرید » و « حيرة » و « ضحية العید » 
و « الاعان » ء وق غير واحدة منها تتزاوج الفلسفة والعاطفة أجل تزاوج فلا 
تنافر ولا شذوذ . 

والشاعر من المعاق واطواطر امبتكرة ما اشتهى به مثل قوله: 

أصبحتة من خوف القیو د أخاف وسوسة القلائنا 

وقوله : 
رید وما عبی *تجدى « ارید» ‏ على من ليس علك ما برید" 1۴ 


وقوه : 


۹۹ آپواو 


عبن الصراحة ما بال الصريح به لا يلك النطق الا بالكنايات 1 
اح انح للدنيا فيمنءنى أن عاقبتنى على بعض ابتسامات! 
هاج الوا" فعضّته شكيمتثه 2 شلت' أناملة ”صاع الفكيات ۱ 

ولغة الدیوان جيعما عربية الصياغة مألوفة الاساليب » اللهم الا نادراً حين 
باجأ الشاعر الى لون جديد من النظم ء وهو بذلك يبرهن على أن الشاعر الطبوع 
يستطيع أن يعبر عن وجدانه ىأى نسق من النظم بتاح له دون ماحاجة الى الابتكار 
وإن يكن للابتكار روعته واحسانه. 

ولعل اكثر القراء استمتاعاً بشعر ود أبو الوفا ثم الحتلطون به لانهم يرون 
نفسه الرقيقة فى سرا ة شعره الرقيق الصاف » وف الكثير منه حلاوة البهاء زهير 
حتى وه بهذه الناحية فيه المرحوم شوق بك تنويها خاصا. وقد تسري فى شعر 
أبو الوفا خواطر ومعان سابقة کا فى قصيدته « حيرة » إذ يقول . 

الارضة مم يبق فيها من موطن للصرغر 
من لم یفن" لومی غتی لعیسی السیسحر 

ولکن جیع شعره میضوم"قبلا فى نفسه » ثم یعجه ا عج النحلة الشبد » 
منحدرا عن عاطفته قبل أن پنحدر عن تقكيره . وبذلك استطاع ابو الوفا ان بقدم 
للشعر الوجدانی العصرى هدي ةكبيرة القدر وان صفر حجمها » ولا تقاس النفائس 
عادة بالحجم والوزن - 

ومن الضلال بعد هذا أن ترتقب فى الديوان ملاحم شعرية تميقة ولاضروبا من 
الشعر تخالف طبيعة الشاعرء فائما هو «أنفاض >ترقة »كا نعته صاحبه. وقد لا تكون 
الانفاس متصلة فى بعض التعبائد » ولکنها على أى حال أنقاس صاحبها وفلذات 
قلبه الذى بعشق ا جال فى غیرحدیدر شخصی . 

ولا يسعنا أخير” إلا اكبار الوفاء الا دی بل الا رحية التى دعت كلا من « داد 
الملال » و « دار المقتطف » الى التعاون على اخراج هذا الديوان عرفاناً لمواهب 
صاحبه البدع وخدمة" للشعر العصری»وقد جعلا ذلك نصييهما من الجبود العام 
الذى قامت به « رابطة الاأدب الجديد »للتنويه بهذا الشاعر وانصافه . وى مثل 
هذا الب بالادب الى فلیتنافس التنافسوت . 


الربال 
له الثقافة العاللة 1 


يحررها 
هو احمد حسن ازیات وال تور طه حسين #6 
| وغيرهامن أعضاءلجنةالنشر والتأليف . تصدركل اسبوعينمرة موق 1 


الصفحة ال السا الصزاب 
۷۸۹ 0 کنانته كناتها 
744 14 الاتهامات الامتهان 
VA‏ 4 فى القوة من القوة 
۷۸۹ ۳ فى التاریج من التاریز 
۷۸۹ ۳۹ الفاضلة الفاصلة 
۷۹۰ ۱ والبضة أو النبضة 
۷۰ 5 اشانی الثامرن 
۷۹۰ 93 يتخذه فى يتخذ من 
۷۹۰ ۲۰ فق خنق 
اقلا ۲ رهبة فى رهبة من 
WY‏ ۲ بیضاء وحوطا جراء حوطا 
o ۷۹۲‏ الابدية الاثيرية 
۷۳ .۲ تكاتفت EEE Ej‏ 
۷۹۰ 1 غراتها غرارتها 
A4‏ ۷ “تدفن تدفن 
۸۹ 7 سيله من سبله 
۸۷4 ۲۳ ول و 
۸۷4 15 ما بالك 
ANY‏ 15 يغنيها يفنيها 
Sorofa Seroge ۲ ۹۲‏ 


كلة الحرر 

مدرسة اپولو 

الشاعر لامارتین 

الشعر العال 

ترقية الاغاف 

المرية فى النظم 

آل ازعزی والقصمی 

شمر الب 

صلوات فى هیکل الب نظم آبو القامم الشای 
ال فیتوس « أجمدكامل عبد السلام 
ال نوا « م.ع . اطمشری 
لقاء على شاطىء البحیرة « الهدي مصطنی 
الشعر الوجداق 

ظلام” ونور 7 راهم ناجی 
َيل العيد « مد مصطق الطحلاوى 
مناجاة اليل « مود اجد البطاح 
وقفة فى حياة « عبد العز يز عتيق 

فى حراب الال د ختار الوکیل 

باب | « مصطنی جواد 
الشعر الفلسق 

اللغز « حسنكامل الصيرق 
الغد « محمد برهام 

الميكل العظمی ه سيد اراهم 
السعادة « ابو القاسم الشای 
آرید . .. « ختار الوكيل 

ارزق د تمد الاعر 


At 
۸۹۹ 
۸۹ 
AA 
۸۸ 
A 


وحى الطبيعة 
مناحاة الفراش الاصفر 
على ضماف الغدير 
فى بوم مطير 
شعر الوطنية والاجماع 
الميكل المستباح 
الشعر الوصنى 
مسرح التمثيل 
زوبعة فى السودان 
الشعر الغنالى 
الساحر . 
الثارد 
ع رم 
ال ار الغربية ‏ لشلی 
من مشرقیات فکتور هو جو 
ال دی 
قصة البخت الثائم 
2 2 1 
ذكريات مجيدة 
تماذج من شعرالنشارالكبير 
شعر التصویر 
آفر دت وأدونيس 
شمر الاطفال 
أغنية ازيل - لشكسبير 
غروب الشمس 
الطائر 
النعلب والديك 
الشعر الفكاهى 
آعمی زوج حسناء 


للم م .ع . الممشرى 
7 مود غنم 
م تمد مد دروش 


2 صالح جودت 


« حسين الظریی 
د عامر د حيرى 


« الآآنة جيلة يد العلایی 
صا حودت 


ترجة ابراهيم ناجى 
« اسعاعيل شرى الدهشان 


تلخيص بقل مد ابوالعز 


ای 
مختارات لعبد الطیف التشار 
نظم أحمد زک آبوشادی 

نظم واقتباس کامل كيلاق 

« عبد الغنى الکتی 

م على عبد العظيم 


2 راهم ناجی 


AYe 


AVY 
۸۷۹ 


۸۸۱ 
AAT 


۸۸۳ 
AAS 


AAA 
۸۹۰ 


۸۹۷ 


وصف ا 

حسناء مجانب أمها الدميمة 
النقد الاآدن 

عن الشعر العو 

“ماسرة الادب 

شاعر ”بعلن إسلامّه 
الشاعر الستحجر 

توارد اواطر 

اللکات والشعر 


الفنون الجيلة 

الاغانی بين الشعر والزجل 
أمثال المتنى 

کار الطایع 


آتفاس محة_قة 


نش اراهم ناجی ۹۸ 
0 ره زر ۹۰۸ 
بقلم بولیوس جرمانس ۹۹ 
و« ود الول 1۲ 
« محمد خالد قاو 
« اعاعیل مظپر ۹۱۸ 
« رمزی مفتاح ۹۳۹ 
« تمد قابيل arr‏ 
بقلم مد أمين حسونة ۹۳۷ 
ه مصطنی صادق ارافعی . ۹4۲ 
« الا نسة چبلة مد العلايل ۹4۵ 
« تمد عبد ارسول سلبان ۹4۸ 
ه مختار الوکیل 15۲ 
« الحرر or‏ 


